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ФОТОАТЛАС «СО* 


Анатолий Мазюк Хорошие снимки — ежедневно! 

Корреспондент газеты «Молодежь Эстонии» 
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Путешествие «Советского 
фото» по «фотографической 
карте» страны продолжает- 
ся В этом номере журнала 
мы рассказываем о фото- 
графах Советской Эстонии. 
Работы многих мастеров 
этой республики знакомы 
нашему читателю по от- 
дельным предыдущим пуб 
ликациям, но іе значитель- 
ные перемены в фотогра- 
фической жизни Эстонии, 
которые в последние годы 
способствовали ее успешно- 
му развитию, требуют бо- 
лее обстоятельного раз- 
говора. 

Новым импульсом к даль- 
нейшему совершенствова- 
нию организационных и 
творческих форм фотогра- 
фической деятельности в 
республике послужили ре- 
шения партийных съездов. 

В эстонской прессе намети- 
лось значительное улучше- 
ние качества газетных фо- 
тоиллюстраций, чему ■ не- 
малой степени способство- 
вала организация «Фото- 
пресс-клуба», оживилась 
работа фотоклубов и сту- 
дий, налажено профессио- 
нальное обучение фотогра- 
фии ■ вузе. В нашей сегод- 
няшней публикации рас- 
сматриваются различные 
аспекты деятельности эстон- 
ской фотообщественности. 


Таллинский «Фотопресс- 
клуб» возник не на пу- 
стом месте — для того 
чтобы создать объедине- 
ние, надо было иметь кого 
объединять. И четко знать, 
для чего объединять... 
^Вопрос «кого?» решился 
^ам собой — стоило толь- 
ко бросить клич, как про- 
фессионалы и любители 
изъявили желание стать 
членами нового «сооб- 
щества». 

Было это четыре года 
назад, уже после того, как 
газеты Эстонии герешли на 
офсет. Требования к фото- 
графии в газете сразу неиз- 
меримо выросли. Офсет 
открывал широчайшие воз- 
можности, и не использо- 
вать их было бы грешно... 

В ту пору фоторепортер 
Эстонского телеграфного 
агентства Юри Венделин 
носился с идеей создания 
фотообщества (подобного 
литовскому — кто не за- 
видовал и не завидует ли- 
товцам?!). Он искал едино- 
мышленников и нашел 
их — в газете «Молодежь 
Эстонии»». Ими стали тог- 
дашний редактор Вольде- 
мар Томбу, заместитель 
ответственного секретаря 
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■ЕНДЕЛМН ТАЛЛИН 
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ПРАНЦ в бесшумном полете 
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Иосиф Малкиэль и ху- 
дожник вячеслав Семе- 
риков. Этот последний 
тогда только что пришел 
работать в газету, точ- 
нее сказать, даже не 
столько пришел сам, 
сколько его «привели* — 
искали, нашли и убедили, 
что он должен работать 
именно в этой газете. 

Кто видел «Молодежь 
Эстонии* до 1 апреля 
1977 года и после мой 
даты, тот знает что такое 
«небо и земля* в оформ- 
лении газеты. 

Словом, с приходом в ре- 
дакцию нового художника 
изменилось в корне не 
только оформление, но 
и сам подход к фотогра- 
фии Теперь снимки в 
номер пошли не через 
секретариат, как это обычно 
и везде делаемся, а че- 
рез художника принявше- 
го на себя обязанности 
бильдредактора. И у га- 
зеты вдруг начался «фо- 
тоголод», чего раньше 
никогда не бывало. По- 
чему? Да потому, что 
слабые, серые, ничего не 
говорящие снимки безжа- 
лостно отвергались, а 
круг фоторепортеров 
работавших на газету, 
был очень узок. Дмитрий 
Пранц — фотокорреспон- 
дент редакции — был, мож- 
но сказать, единственным 
поставщиком качественной 
фотоинформации Но одно- 
му везде успеть невоз 
можно. Необходимо бы- 
ло привлечь новые силы 
Тут-то и появился со сво- 
ей идеей Юри Вемделин. 
Идею создания «Фото- 
пресс-клуба» горячо под- 
держал ЦК ЛКСМ Эстонии, 
газеты «Молодежь Эсто- 
нии» и «Ноорте Хяэль» 
обязались регулярно пу- 
бликовать материалы клу- 
ба, была создана инициа- 
тивная группа — дело 
пошло. На первом учреди- 
тельном собрании предсе- 
дателем был избран Юри 
Вемделин. Присутствовав- 
шие на заседании члены 
правления московского 
клуба «Фотожурналист» — 
главньій художник журнал** 
«Журналист» Александо 
Соколов и корреспондент 
АПН Лев Устинов объяви- 
ли, что их клуб готов 
принять новое объвдиме 
ние фотографов прессы 
своим коллективным чле- 
ном и оказывать эстон- 
ским коллегам творче- 
скую помощь. 

Так это начиналось В сен- 
тябре 1977 года в «Мо- 
лодежи Эстонии» и «Но- 
орте Хяэль» появились 
первые выпуски ежемесяч- 
ных страниц «Фотопресс- 
клуба» 

А как вообще обстоят де- 
ла с фотографией в газете? 
Газеты завалены отлич- 
ными, оперативными 
снимками? И да — и нет. 

На первом же выездном 


ю ЛАСМАН слан -в*-1 ЙАЭПЗ 
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заседании «Фотопресс-клу- 
ба» в Вийтна обозначи- 
лись расхождения в отве- 
тах на вопрос — для чего 
объединялись? Представи- 
тели любительских фото- 
клубов считали, что главная 
задача нового объедине- 
ния — организация клубных 
выставок, публикация сним- 
ков в печати. Каких сним- 
ков — вопрос не ставился. 

А между тем газетам 
не нужны фотографии 
«вообще» — им нужна 
фотоинформация, яркие, 
убедительные рассказы о 
людях, о событиях. Не 
все сразу поняли, что «Фо- 
топресс-клуб» ставит сво- 
ей задачей содействовать 
развитию, в первую оче- 
редь, фотографии в прес- 
се и что в этом-то и за- 
ключается специфика но- 
вого объединения. А когда 
поняли, то не всем это 
пришлось по душе. 

И теперь, спустя четыре 
года, когда у «Фотопресс- 
клуба» есть уже и свой 
устав, и традиции, споры 
продолжаются. Проблемы 
остаются. Молодежные 
газеты республики не мо- 
гут похвастать обилием 
отличной фотопродукции. 
Она, конечно, есть, и се- 
годня ее больше, чем 
вчера. Но чтобы обилие... 
Присылают и приносят в 
газеты и художественную 
фотографию. Причем с 
непременным желанием 
опубликовать на страницах 
«Фотопресс-клуба». И она 
публикуется. 

Здесь же обсуждаются 
ее проблемы, так же как 
и проблемы фотопублици- 
стики; рассказывается о 
деятельности лучших фо- 
торепортеров республики, 
страны, мира, публикуются 
отчеты с фотовыставок. 
Такие рубрики, как «Про- 
фессия — фоторепортер», 
«Фотография, которая 
обошла мир», «Новое имя», 
«Внимание — опыт», «Объ- 
ектив и перо», «Почта 
«Фотогресс-клуба», ста- 
ли привычными в ежеме 
сячиых выпусках. Но не 
только спецвыпуски ждут 
хороших снимков. Их ждут 
прежде всего газеты. И не 
ежемесячно — ежедневно! 
Читатель хочет видеть на 
снимках не столько эф- 
фекты чудофототехники 
или результаты мудрство- 
вания «под фонарем», но 
просто жизнь. Точнее — 
прежде всего жизнь! 

Среди членов «Фотопресс- 
клуба» много талантливых 
фотографов, активно ра- 
ботающих для газеты. 

И именно они задают тон. 
Они хозяева положения, 

потому что знают жизнь 

и любят ее снимать. В их 
снимках — люди сегодняш- 
ней Эстонии, достижения 
республики в экономике, 
науке и культуре, в комму- 
нистическом строительстве. 



д пванц уникум 
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ФОТОАТЛАС «СФ» 


Вал дур Вахи Ищем новые формы 

Председатель народной фотостудии «ТРК» 



— 





к. СУУВ ОТЛАЖЕННАЯ улыбка 


В. ВАХИ ПИАНИСТ 



Много лет назад ■ Таллине 
был создан Эстонский фо- 
токлуб, позднее переиме- 
нованный в Таллинский, и 
уже под этим именем став- 
ший широко известным. 

В 1978 году ему было при- 
своено почетное звание на- 
родного, и теперь мы име- 
нуемся народная фотосту- 
дия «ТРК», или сокращенно 
НФС «ТРК», где вторая 
аббревиатура не расшиф- 
ровывается — она просто 
напоминает о давнем на- 
звании коллектива. 

За долгие годы мы накопи- 
ли немалый опыт. Широкую 
популярность завоевали дни 
и недели фотоискусства, 
инициатором которых был 
наш клуб большим под- 
спорьем для эстонских фо- 
толюбителей послужили 
книги, написанные или со- 
ставленные членами НФС 
«ТРК»», — за последние го- 
ды вышло пять изданий по 


технике и истории фотогра- 
фии, подготавливаются к 
печати еще две рукописи. 
Следует вспомнить добрым 
словом и отделение фото- 
графии Таллинского универ- 
ситета культуры, действо- 
вавшее в 60-е годы, преем- 
ником которого стал на- 
родный университет фото- 
графии при Дворце куль- 
туры имени Я. Томпа. Заня- 
тия в нем мы проводим 
своими силами. Все это спо- 
собствует численному и 
творческому росту фотолю- 
бителей. вовлекает в дея- 
тельность народной студии 
свежие силы. Двое из чле- 
нов нашего клуба — Э. Кяр- 
мас и А. Ило взялись за 
изучение фотографии более 
основательно и, окончив 
отделение фотографии 
Лейпцигской высшей школы 
графики и книжного искус- 
ства, успешно передают 
свои знания студентам. 


Самыми напряженными для 
нас были 1979 — 1980 годы, 
когда шла подготовка к 
Олимпийской парусной ре- 
гате. В рамках ее культур- 
ной программы проводился 
двухэтапный международ- 
ный фотоконкурс «Таллина 
пурьед» — «Таллинские па- 
руса» — первый конкурс, 
отвечающий регламенту 
ФИАП в нашей стране. 
Второй экспозицией, посвя- 
щенной Олимпийской па- 
русной регате, стала свод- 
ная выставка народной сту- 
дии «Родной Таллии», кото- 
рую посетили многочислен- 
ные гости регаты, туристы, 
фотолюбители 

Большой резонанс имела и ч 
последняя крупная выстав- 
ка «Труд», посвященная 
XXVI съезду КПСС. 
Подготовка и проведение 
столь значительных меро- 
приятий еще раз подтвер- 
дили необходимость созда- 


ния в республике Общест- 
ва фотоискусства 
Хочется сказать о некото- 
рых успехах, достигнутых 
эстонскими фотографами 
на конкурсах и выставках. 
Харальд Леппнксон стал 
обладателем многих глав- 
ных призов и медалей кон- 
курсов, проходивших у нас 
в стране и за рубежом. Ус- 
пешно выступали также Ар- 
во Лаурима. Калью Суур, 
Куннар Алликвеэ, Валдур 
Вахи, Замбола Салупуу, 
Пеэтер Лаиговиц, Кристел 
Лукац, Яаи Рыымус. Алек- 
сандер Каламатс, Эдмонд 
Кихо, Тийт Паалмяэ и дру- 
гие. 

Все более зрелыми творче- 
ски сильными становятся 
ежегодные отчетные вы- 
ставки работ членов клуба. 
Мы представляли свои экс- 
позиции во многих городах 
страны, а в последнее вре- 
мя также в ГДР и Польше, 
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ЮБИЛЯРЫ (из СЕРИИ) 


. ЛАНГОВИЦ ОСЕННИЙ ПЛЯЖ 
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ВАХИ ШТОРМИТ 
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дважды участвовал* » меж. 
дунаррдчыя глетах фоюлю 
бнтепен г*ран Балтийского 
ѵпрч 

Участие ■ самых различных 
конкурса* публикация фо- 
тографии * оернрднчсс" он 
гач*** ЗДейс гіг4л л н Юму, 
что около 33 'уДии_*еа с*а- 
ПН ороффсс «Он 4П Дм* К СС- 
жепенню «і-д* большой 

34К Рунеин^С ( « ичОГИ( и, 

них ІуііуііЩіНЫ 6кШ мт 
коллектива ^ -о * е- 

ноа* судьба *се* фоюклу 
боа * Скудин 

Благодаря внедрению »л* 
«еки арчой оргтехники >«*■ 
ч и таль но уірос и-есь рабо- 
іл выставочном шмкссии и 
* у дочка і*чис т г? совета 
удалось сек* аа и'* достаю 
чо ю^чое ''раде та* л#миа 
о сыс^ао^иом фонда лук 
Щ* СО*рамвК?*С» ксгтнм 10 А 
гоюека зиспоанцн» ееде*гя 

Гр КОНТРОЛЬНЫМ ОіГе-4* 

кам 

На равных правах входит в 
экспозиции наших отчетны* 
выставок ы слайды Чтобы 
способствовать ран- **ч 
этой области фотографии 
мь> нв'-апм ГОСтнпяту 
аудиовизуальные * іх гг мѵ- 
мы Они пришлись со ■- С* 
и самим создателям ■* м .о- 
гочис ленным зрителям 
К сожалению мь не ко- 
жем почв ввести >то в си 
схему, гдерживает дефициі 

Дм Я по іит иВнОіи *нчи Н[рр 
мі того, есть много претен 
>им к отечественным дна- 
прое**орем — они ненадеж- 
ны в работе и не пр**еяо- 
с об г е ня для демоне* ради и 
аудиоан іуальньи программ 

Для удггвгетеоре^ир инте- 
реса к фототехник# мы со 

4ДЯЛН фото*ехни ческуьр 
сек ,ню сейчас сна гоювит 
большую выставку СЩрин- 
ной аппаратуры 
Входят в традицию и наши 
■ стреми <. одним « г самым 
молодых но весьма дея- 
тельным фо*околлент И врм 
гг публика X аа^сагуеннм 
фотоклубом Во время че- 
давней *ексй встречи, прохо 
сия ли в Тапгние мы лро- 
ві "и общие съемки в Олим- 
пийском гарусном центра, 

4 соревнование* го волей- 
*с-*у и пленною Состоялся 
тлиже пррсмртр слеидоа, 
обм#ч мнениями р нашей 

весенней вь ставне 
свое правление МШС 
Ь я, набранное в январе 
1?81 года решило преодо- 
леть определенную стерео- 
типность наших выставоч- 
ных фотографий, поверх- 
ностность темники, обра 
тить внимание на творче- 
скую учебу молодых, на 
развитие авторских индиви- 
дуальное теи Составлен план 
работы, предусматриваю- 
щий развитие общее *впнно 
»м»-ммс« фотографии, бО' 

лее разнообразные фоомь 

творческой деятельное т и 
Намерено провести вечера 
ппсвяімеинье о^ь -у фотп 
графов старшею пс-тол* 


чип, планируются встречи 

С другими фО т 0 клубами 
обмен аыставкеми, обсуж- 
дения работ персональное 
шефство членов художест- 
венного совета над г о* л па 
ми в 6—7 студийцев про- 
ведение >*слеримечт*ль- 
ных весь: чин* выставок, 
дольніе Внимание будет об- 
ращено на орга -и іваию 
Херсона линь * н г ру л новы* 
іхктііоя и т д Все эти ме 

рог ри ЯТИ Я призваны ОМИ 

ви*ь ’впр-еекзю деятель 
часть начметр коллективе 
Уже двенадцати юд в ре 
публике 0 рганнЗу»О*с я ’І'- 
нне спеты членов фо- 
токлубов и годовые КОмиур 
сы их работ 

Идей ** планов больше «•« 
достаточно, но не всегда 
реализация их *+егнчом іа 
висит о * «ас М#ц.#е т о*су' 
стане псе *о ян «о г о клубного 
іыст в»о -“о- о ів ^ в и ателье 
теснота г омешенич плохое 
снабжение фотоматериале 

ИИ 

Рукоаодс*во Дворца 

культуры имени Я Томна 
куда мь под им на правах 
одно о и і ммоги* с амодея- 
тельны! коллективов пр 
мера возможности старает- 
ся идти нам навстречу но 
решить проблему -омеще 
нии онр не в СИЛ#* А С«Н т 
час как раз самое время 
ее решит* в связи с пре- 
вращением Старого города 
в город музей в нем осво- 
бождаются различны* про- 
изводственные ГОк*^»ни* 
Можно по*дсгавнт ь себе 
К*н 5ь ЛѴ бы хорошо если 
бы в центр* Таллина го- 
явнлев Лом фотографии. 
г де бь - работала народна* 
фотостудия К* 'д* ту- 
рист м ценители фотоис- 
кусства знакомились бы с 

фОТОВЫС ТІІ^ѴМ, "Дв МОЖНО 

было бь» голучи-ь необхо- 
димую консультацию ГД* 
имелись бы лаборатория, 
ателье хранилище выста- 
вочного фонде А го вече- 
рам здесь было бы место 
встреч лекций обсуждений 
работ г*плим<к и* фотолю- 
бителей 

Э общем -то, таи и должно 

быть ибо з*р впрямую от- 
вечает необходимости поис- 
ков новь г форм идеологи- 
ческой работы широкой 
лропдга^дь дос т ижен«й на 
шего искусства 


ФОТОаГЛаС СФь 

Пауль Мяги 

Не числом, а умением... 


В ^964 году в Таллине пя*ь 
фотогюбителен и один нрп. 
фессионап учредили теор 
ѵ«.Я|іО группу Сводом* 
Произошло ІЮ в тот МО 
мент когда появились И ут- 
вердили себя кртлиье Ф^- 
юкпубы — считалось, что 
-ем больше е »и* будет 
состоят* людей *#м лучше 
И вдруг пО-ч*л*У'ТО ВО Вии - 
«ает маленькая группе? 

Но удиалепиі* вскоре с«в 

ниЛОСЬ пониманием в боль- 
шн< ил ^ бах, как позе и по 
нас чи-ь аепось не так уж 
много а-тнвны* чгеемое *- 

ммотме х^диси *е вечера и 
ле< ,ии іобь ПОмриТиКО- 
■ а ь лос^срить ^оговорить 
о фотографии, поучиться ее 
азам я творческом соре* 


неязкии победи 'ег ем обыч 
но оставалась фотография 
привычная для *л*зе тре- 


ДЙЦИОЧМЯЯ 

и во* шестеро фотографов 
решили создать группу, по- 
ставив себе целью разно- 
стороннее обогаще- «е фс 
тографии 3 з т у вестерну 
вошли Т Добровогьская 
А Л обоев о пьс км и Р Ма- 
ран Б МязметсК СутР 
П Тооминг 

Р ^466 году появилась гтео 
*лч выслав* е -Стодоман 
Он* бь л а необычной *ак 
ча« ічепонировалае ь в сою 
іе < другими видами искус 
стае живописью >* графи- 
кой представленнь ми 
шестью талгинс кими худож- 
никами Работь выставлен- 
ные группой, вызвали боль- 
шей интерес рядом с фО 
тс^рафиями фиксации фак- 
те (в го время но цен и г ос ч 
превыше всего а такие ра- 
боты нашлись и в коллек- 
ции -Оодома*) юитепи 
увидели иветнье кемхпози 
ции Р Марлн* и Б Мязмет 
с*, цикл антивоенныя фото 
мон*еж#и А Добр юльско 
"о — сии с опровеж дались 
стихами а также фотогра 
фни Т Добров ч -іьсчои и 
П т ооьнн * сделанные с 
ЮмОщью специальных ле- 
борат ори ь * приемов 

По было бь ОіііибкОи поед 
ПОЛОЖИТЬ, что внешне в ьф 
факт нос ть и визуальная 
ірмвлека*вльмооъ многих 
фотографий чСтодома* «в 
пягмсь самоцелью Главное 
к чему стремился маждьш 
ні членов группы — ію с 
м*ксимагь*-ои точностью 
выпазит* гіое мнроошущ* 
ни* НЛѵа и *■- *щ* юбя т ГО 

ВОрить — *семовыріік * 
см, а и зобпа і -* *« п ь н ь е 
сгед^гва только способст- 
вовали ѵгСму Затем «Сто- 
дом провел *акне дкгуаль- 
ные вь.стевки как - О 8я#т 
<н*<ие* {пеовая в Эстонии 


аудиовизуальная фогопро 
*оамма. гд# фотография 
демонстрировала ь в со^ 
тровождении музыки м сти 
хотворкого текста), Труд* 
(жепОннроеалась в т *пличи 
и Москве^ и в * л тлвк* про 
дажа фого^рефий группь 
вс* выручка от которой 
юшла ■ Совета н« фс * д 
мира ^а ѵиі вы ювкал с 
постаново ■ - « г • ографи 
ей сосед: *аова п и доброт 

-ы* репортаж^ и * работы 

К Сууре Сгодом і дсказаг 
что он може* грп дюж и ь 
зрителю о ень р*т-^ю фо 
тс* сафию 

Но группа «а ограничивалась 
только вы тав« тми Зышел 
а свет ее альбом -іеоеі 
город А Добровольским 
был Спят двадцатиминутный 
фильм Іаллинская моіаи 
ка < де ал ри ею цепи 
ком на стодомовскич фо- 
ю' рафия» 

В *97 2 -оду в 'рупгу вошел 
П Гун? р#жи< е*р дону 
мен<злис* киностудии Г*г- 
лин- фильм* Свое вс ту г щ- 
иие он ознзмеиовел герсо- 
нальнои іх * темой Городя 
Экспонировалась она. одно- 
временно с выставкой 
П т оомчню История одчо- 
гр латая, • залах старниний 
башни Кик-нн-де-Кач т*н 
Стодомн открыл дгя люби 
т елей фо*оискусстві фо т О 
'алспеіе ставшую теперь 
главным местом оопуяяри 
іацйи фотографии в Эсто- 
нии В >той галерее ■ даль- 
нейшем демонстрировались 

п*рСОЧ*ПьНЬ 9 ІкіС'ЗІчи и 

други* у^аі*н«ко* гр т пы 
а а минувшем году — о-е 
реднзя вь савка работ чгс 
нов -Содомя*, преходив- 
шая я рамках ку п*- т рной 
ірртрзмѵы > а "'і' и искр и 
<5» им Пий -чей рг а - ь 
Я последние *одь группа 
дег- т г^е один чоіь'и 
поверх;, направив свои уси 
ли* на соедани* -ематиче 
скнх выставом Так р Ма 
рач учепоиироіаг свои ра- 
боты, ^дегдинь е им во вре 
мя чино МСпедиции пс Си- 
бири П Тооминг создаг 
луднпвилуипьную яыс т авчу 
Яозвоащени* домой ч (на 
т *му сеге} - зто двухчасо 
вае звуковая про*рамма 
Остается только добавить 
<ю члемы группу ьС'одомь 
чтдапи -ескгпько фо*о#гь 
бодипв "НДГС'ТОВ-Ли ряд Т# 

ПеіИЗи,Пчни X П*реД*и цт^> 

р в б с т ь иіг с копировались 
на ин-.гиі между «аооднь х 
ЧЬ т 1ВТДІ Н іубг и«|<лвались 
в раі личных издания*, что 
іь мцм Г -сд-эмаь грруо- 
дмг - е -оль^н в ороаат 
паи. ей с* рань но м во м-о- 
ги* зарубежных с*оа«а» 
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ФОТОАТЛАС СФ* 

Татьяна Зажицкая Творчество Пеэтера Тооминга 



ПіЭтер тооминг 


Сказать о Пеэтере Тоомин* 
ге, что он любит фотогра- 
фию, фанатично ей пре- 
дан ^ — почти ничего не счв- 
ватъ* 

Отношение его к фотогра- 
фии — предельно серьез- 
но, оно имеет такое множе- 
ство аспектов, что можно 
говорить о «фо то деятель- 
ности*, которой он отдает 
дни и годы своей жизни, 
Участник почти трехсот вы- 
ставок. отечественных и за 
рубежных, обладатель зва- 
ние АФИ АП, многих золо- 
тых и серебреных медалей, 
Тооминг способен о* "ОЖИТЬ 
камеру и начать печать ~о 
всей Эстонии старинные 
фотографии и сведения об 
их авторах А затем, отпеча- 
тав снимки со стекленных 
негативов увеличить их до 
выставочных размеров и 
представить широкой Дуб- 
лине. 

Тооминг собирает уникаль- 
мую коллекцию старинных 
фотографий отнюдь не для 
того, чтобы наслаждаться 
ею а одиночку. Он ощущает 
ее как «детство профессии*, 
драгоценную часть ушед- 
шей культуры И в один 
прекрасный день берет » 
руки кинокамеру, чтобы 
снять иа зту тему фильм* 

Так же, как, спустя какое-то 
время, садится за письмен- 
ный стол и работает над 
объемистой книгой «Исто- 
рик астанской фото^рв 
фи Ия, 

В жизни Пеэтер Тооминг 
производит впечатление 
педантичного человека. Впе- 
чатление это чисто внеш- 
нее* Достаточно посетить 
его выставки, перелистать 
фотокниги, посмотреть 
фильмы, чтобы почувство- 
вать, что человек он страст- 


ный. даже азартный, И вме- 
сте с тем романтик правда 
особого рода мы бы ска- 
зали иронический роман- 
тик, примем ирония и ро- 
мантика со с ушаста у ют в 
нем в счастливом равнове- 
сии 

Оао*мчеч артиллерийская 
башня Кнк'Нн-де-Кік в Теп- 
лине давно уже «прописа- 
ла* фотографию под своей 
кровлей Когда таллинская 
фотогруппа иСтодом* реши- 
ла показать сваи работы а 
башне, то для Тооминга, как 
он выразился, «не хватило 
стены* — она оказалась 
«окольцованной» фотора- 
ботвмм товарищей Оставал- 
ся центр И вот тут-то нача- 
лась импровизация Тоо- 
минг составил композицию 
из кубов* Затем плоскости 
их стая «залеплять* фото- 
графиями, находя ритм и 
ассоциативные связи. Воз- 
никало не только движение 
по кругу, но и некое дви- 
жение в центре А вместе с 
ним новое качество вое* 
приятия фотографии как 
таковой Нарушение стерео- 
типа заставляло зрителей 
думать. 

Разумеется, Тооминг не ечн 
тал себя первооткрывате- 
лем, Профессионал а вы- 
соком смысле зюго слова, 
широко информированный, 
как, где и кто снимает в 
мире, он просто решил еде* 
лать свою «концептуаль- 
ную» выставку 
Надо сказать, что реакция 
зрителей на фотовыставки 
П. Тооминга редко бывает 
однозначной, — в равной 
степени они вызывают и 
восхищение и разочарова- 
ние, порой недоумение, но 
всегда интерес В чем тут 
дело? Видимо^ корень 
прежде всего надо искать 
а семой природе творчест- 
ва Тооминга, которому чужд 
стереотип Стремление уйти 
от стереотипа, поиски но- 
вых пластических решений 
не всегда приводят к ожи- 
даемым результатам, И тог- 
да контекст выставки, цель- 
ность восприятия ломаются, 
перебиваются совсем иными 
впечатлениями. Порой ка- 
жется. что художник лишь 
стремится к откровенному 
эпатажу {чаще всего зто 
ощущение еоэнннеег, когда 
зритель натыкается на жс- 
п расе и в но, дерзко снятые 
сюжеты); порой выставке — 
зто некий интеллектуаль- 
ный ребус, разгадать кото- 
рый на каждому под силу, 

И в зтом случае она остает- 
ся всего только экспери- 
ментом, замкнутым на са- 
мом себе* Но в го иска х- 


имлроаизецнят иногда воз- 
никают стройные* закон- 
ченные по замыслу реше- 
ния, и ■ связи с этим, гожа 
лун, стоит вспомнить еще 
одну экспозицию Она была 
непривычной* почти шоки- 
рующей в своем однообра- 
зии Восемьдесят фото- 
графий* повторяющих одни 
и тот же сюжет шоссе* 
остановившийся автомо- 
биль, километровый столб, 
фигура женщины, облака 
а неба Кое-кто раздражен- 
но гожим ал плечами Скуч- 
нели и уходили другие* Но 
были такие* что «сдавались» 
не сразу, И вот уже вннма- 
тельньй глаз замечал; ме- 
няется километраж на до- 
рожном указателе, меняет- 
ся время дня, а вместе с 
движением меняется форма 
облаков, освещение жен- 
ской фигуры, выражение ее 
лица, приближаются или 
становятся совсем малень- 
кими деревья, И в какой-то 
момент терпение и вдумчи- 
вость вознаграждаются — 
вы словно физически ощу- 
щаете Движение и Время, 
рождаюшие каждый миг 
новое качество. 

Явилась ли «концептуаль- 
ная* выставка Тооминга 
гимнастикой воображения 
или зто была попытка вы- 
разить а фотографии умо- 
зрительные категории? 
Наварное, и то и другое. Но 
как бы то ня было* зрите 
ли, привыкшие к сюжетно- 
му решению, отнеслись 
прохладно к эксперименту 
Тооминга, рассчитанному 
на психологический аф- 
фект. 

Совсем иной была реакция 
на выставку «Возвращение 
домой*, выставку принци- 
пиально важную для самого 
Тооминга Ибо она, как бы 
ее ми называть — «аудио- 
визуальной*, «концептуаль- 
ной*, — выразила с боль- 
шой эмоциональной силой 
чисто человеческие пере- 
живания Тооминга. его от- 
ношение к важным вопро- 
сам бытия Эта выставка 
нашла глубоким отзвук в 
сердцах зрителей и стала 
своего рода событием в ху- 
дожественной жизни Талли- 
на. Мы бы назвали ее диа- 
логом художника с совре- 
менниками* Тема диалога — 
отношение к деревне В Эс- 
тонии оно косит совершен- 
но особый характер. Почти 
для каждого эстонца-горо' 
женина деревня остается 
началом начал. Тооминг 
знает и любит деревню, но 
любовь зга отнюдь не идил- 
лическая, и как художник 
он попытался разобраться 


і своем сложном комплексе 
чувств 

Тооминг не одинок в своей 
попытке, В его поколение — 
«сорокалетних» есть писа- 
тели, художники, поэты, раз- 
мышляющие# той же про- 
блеме «возвращения до- 
мой*— в деревенский дом, 
который перестает быть 
твоим. 

Ближе всего Тоомингу ока- 
залось слово поэта X. Рум- 
пеля. Он записывает на маг- 
нитную пленку его стихи в 
исполнении молодых арти- 
стов Л. Ульфсака и В. Хярм, 
делает музыкальные и зву- 
ковые наложения Замысел 
выставки потребовал бога- 
тейшего фотоматериала, 
осмысления всего снятого 
зе предыдущие годы Отоб- 
ранные снимки образовали 
экспозицию построенную 
внешне по закону свобод 
ных ассоциативных связен. 
Но соединение пластическо- 
го ее образа со звуковым 
создало то единство и цель- 
ность восприятия, в кото- 
ром растворился экспери- 
мент и возникло искусство. 
Іоомиигу необходимо сопе- 
реживание Ему необходи- 
мо с кем-то поделиться. 
Просветительство — в тра- 
диции эстонской культуры, 
н в зтом смысле Тооминг — 
типичное ее звено, 

Тооминг любит своих геро- 
ев и не скрывает этого. Ка- 
жется, он связен незримы 
ми нитями с огромным чис- 
лом людей. Но при этом не 
теряет из виду тех, «ого 
снимает. Он словно изучает 
их, снова и снова возвра- 
щаясь к ним, открывая но- 
вые черты, новые качестве, 
и нередко ■ его фильмах 
мы уже как старых знако- 
мых встречаем героев его 
фотосерий, Бережное вни- 
мание к человеку — черта 
этого художника, 

В поэтическом сборнике 
«Белая тишина* Тооминг 
выступает в соавторстве с 
эстонской поэтессой и акт 
расой В. Хярм; а а новой 
книге, посвященной памят- 
никам Эстонии, «Остановись, 
вспомни!* — с писателем 
Т* Калласом Мы не случай- 
но сказали «• соавторов#*, 
ибо фотоработы Тооминга 
в этих книгах не просто 
иллюстрации, а продолже- 
ние поэтической мысли или 
совершенно новый ее пово- 
рот 

В фильмах, снятых П Тоо- 
мингом, с большой силой 
выражен, проявлен публи- 
цистический и гражданский 
нерв его творчества, раз- 
мышления о мирзе, времени, 
человеке и о столь любн- 
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ПГЭТГР ТООМИМГ НОІВРАЩГМИІ ДОМП* (ИИІ ГИИ) 
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ПОТЕР ТООМИНГ ВОЗВРАЩЕНИЕ ДОМОЙ- (ИЗ СЕРИИ) 
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мой им фотографии, ев ро- 
дословной. 

В 1978 году Тооминг сни- 
мает фильм «Фоторондо», 

В нем соединились раз- 
думья автора о сути фо- 
тографии как масти миро- 
вой культуры и о восприя- 
тии фотоискусства совре- 
менным человеком. 

Почему «Фоторондо*? 
Тооминг, склонный к не- 
ожиданным оригинальным 
решениям, построил свой 
фильм по законам музы- 
кальной формы. В основе 
рондо, как известно, лежит 
принцип чередования глав- 
ной темы-рефрена с новы- 
ми эпизодами, возникает 
как бы движение по кругу. 
...Фотовыставка развернута 
прямо под открытым не- 
бом, на одной из деревен- 
ских улиц. Сотни фотогра- 
фий смотрят на зрителей со 
стеи деревенских построек, 
заборов, деревьев. А зри- 
тели — в свою очередь — 
смотрят на фотографии. 

Эту, спровоцированную им 
же самим ситуацию, Тоо- 
минг снимает. По одним 
снимкам камера Тооминга 
скользит, не задерживаясь, 
на других останавливается 
подольше, приближая их 
крупным планом, иногда 
настойчиво возвращаясь к 
ним по нескольку раз. Фо- 
тореальность и реальность 
происходящего на деревен- 
ской улица переплетаются, 
нагнетая определенную ди- 
намику действия и задавая 
ритм. Странным образом 
фотография разомкнула, 
распахнула пространство 
деревенской улицы и выве- 
ла ее в широкий мир. На- 
пряжение нарастает и об- 
рывается на трагической 
ноте — обожженное напал- 
мом лицо ребенка из вьет- 
намской деревни... Заклю- 
чительный кадр — на пу- 
стынной дороге лежит, при- 
давленный камнем, лист 
белой фотобумаги. Он слов- 
но вопрошает — каким бу- 
дет следующий снимок? 
...Паэт ер Тооминг готовит 
к изданию книгу «История 
эстонской фотографии», 
участвует а выставках, зани- 
мается повседневными 
практическими проблемами 
фотоклубов Эстонии, при- 
ступает к съемкам нового 
фильма... Искренне пора- 
жаешься: как много успе- 
вает он сделатьі Может 
быть, это удается ему по 
той причине, что фотогра- 
фия однажды открыла Тоо- 
мингу-художнику ценность 
каждого мига человече- 
ской жизни? 


ФОТОАТЛАС «СФ» 

Это только начало... 

Интервью дает Пеэтер ТООМИНГ 


Вопрос* — Какова цель ис- 
пользования старых фото- 
графий в «Фоторондо»? 
Ответ: — Пропаганда фото- 
графии, ознакомление с ней 
жителей тех мест, куда не 
часто попадают выставки, 
помогает научить «читать» 
фотографию. Мы предла- 
гаем зрителю разнообраз- 
ные художественные сним- 
ки. Тут можно увидеть ра- 
боты многих фотомасте- 
ров — как наших, так и за- 
рубежных. Всего у нас око- 
ло пятисот фотографий. Ро- 
зыск и сбор старых фото- 
графий, а также призыв к их 
сохранению очень важны. 
Хотя первый фотоаппарат 
привезли в Эстонию уже 
через несколько месяцев 
после его изобретения, мы 
не знаем ни одной фото- 
графии той поры. К сожале- 
нию, фотоистория — как 
один из разделов истории 
культуры — у нас еще мало 
изучена, а чем больше про- 
ходит времени, тем труднее 
возвращаться к истокам. 
Часто нам говорят, напри- 
мер, что был-де тут на чер- 
даке один альбом со стары- 
ми фотографиями, да вес- 
ной выбросили — никого на 
снимках не узнали, так чего 
зря барахло держать... 

Или — что нашли какие-то 
тусклые жестяные картин- 
ки и дали детям поиграть. 

А если бы тот человек знал, 
что эти «жестяные картин- 
ки» на самом деле ферро- 
типы или даже дагерроти- 
пы, что они вообще самые 
старые фотографии, кото- 
рых у нас по пальцам лере' 
честь, разве не отнесся бы 
он к ним по-иному?.. 

Вопрос: — Дало ли уже 
«Фоторондо» в этом смыс- 
ле какие-либо практические 
результаты? 

Ответ: — Безусловно. Мы 
показываем его третий 
год и, кроме Эстонии, по- 
бывали с ним также в Лат- 
вии и в Литве, на летнем 
слете журналистов, на семи- 
наре учителей, на встречах 
молодых ученых и т. д. Сей- 
час нам уже посылают ста- 
рые снимки, просят посмот- 
реть семейные альбомы. 

Во время поездок с «Фото- 
рондо» по Эстонии удалось 
напасть на след известных 
в свое время фотографов, 
имена которых незнакомы 
нынешним историкам фото- 
графии. Надеемся, что все 
это — только начало... 

Взял интервью 
П. ЮЛЕВАЙН 

К. ТЯХТ СЕЛЬСКИЕ МОТИВЫ. 

192* ГОД (ИЗ ЭКСПОЗИЦИИ 
«ФОТОЯОНДО») 
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фотоатлас «са« 

Графика плюс светопись 

Интервью дает Э н КЯРМАС 



х. ПУЗАНОВ 


М ХіЛМ 


х пузанов 


х. пузанов 



— імеиіиі 
— «МММ! 

— ттті 

♦ ННШІІ 

— ішшгіі 
— ммгтп 

ІПІІІІІІ! 

#і и 


мшим 
мши II 


>» а і^и*л 


Вопрос: — Вы являетесь 
преподавателем фотогра- 
фии Государственного худо- 
жественного института Эс- 
тонской ССР, расскажите, 
пожалуйста, как вы им ста- 
ли, как и чему учите сту- 
дентов? 

Ответ: — Пятнадцать лет на- 
зад в Таллине проходили 
дни культуры Германском 
Демократической Республи- 
ки, которым сопутствовала 
интересная выставка работ 
немецких студентов, про- 
бовавших свои силы в обла- 
сти прикладной фотогра- 
фии. Этим заинтересовался 
наш институт, который ре- 
шил изыскать возможности 
для подготовки фотоспециа- 
листов высокого класса. 
Первым, кого направили 
изучать фотографию в 
Лейпциг, оказался я, затем 
там учились Ю, Эммус, с ко- 
торым мы вместе препода- 
ем на кафедре графики, и 
К. Иыул — он ведет фото- 
графию на факультете при- 
кладного искусства. 

Вопрос: — Из чего склады- 
вается учебная программа? 
Ответ: — Студентам факуль- 
тета графики и прикладного 
искусства два семестра чи- 
тается общий курс фото- 
графии, летом они прохо- 
дят практику, осенью уст- 
раиваются отчетные фото- 
выставки. В первом семест- 
ре преобладает чтение лек- 
ций по вопросам истории 
и теории, изучается аппа- 
ратура, оптика, фотомате- 
риалы — их свойстеа и об- 
работка: рассматриваются 
вопросы фотоэкспономет- 
рии, возможности исполь- 
зования света и многое 
другое, что необходимо 
знать для решения творче- 
ских задач. Лекции сопро- 
вождаются показом обшир- 
ного иллюстративного мате- 
риала и целой программы 
диапозитивов, сочетаются с 
практическими упражнения- 
ми и обсуждечи оабот. 

Ст уденты, напри п ( выпол- 
няют серии фо г ». ,,амм или 
комбинации фото, леммы с 
оптическим монтажом — в 
зависимости от степени 
подготовленности каждого. 
Реализуются те навыки, ко- 
торые уже усвоены при 
прохождении специальных 
дисциплин — в построении 
композиции, работе с мате- 
риалами. В перспективе — 
это путь через фотограм- 
му к созданию иллюстра- 
ций. 

Во втором семестре заня- 
тия носят в основном прак- 
тический характер. Главное 
внимание уделяется работе 
с камерой, е первую оче- 
редь крупноформатной, 
которая дает возможность 
освоить перспективу, фор- 
му, умело использовать 
свет для передачи прост- 
ранства и фактуры. Затем 
студенты переходят к съем- 
кам модели. Одновремен- 
но работают и узкопленоч- 
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ной камерой над выбранной 
темой. На каждом занятии 
проводится анализ сним- 
ков, рассматриваются все 
компоненты изображения 
и средства, использованные 
для его построения. 

К сожалению, студенты ча- 
сто попадают под влияние 
стандартных образцов, ко- 
торые даются в учебниках 
по фотоделу. В области 
композиции, например, они 
порой ограничиваются та- 
кими элементарными воз- 
можностями, как золотое 
сечение или треугольник, 
и задача преподавателя — 
научить их искать ориги- 
нальные решения, находить 
для каждого конкретного 
случая фотографические 
средства выражения, разви- 
вать в себе фотографиче- 
ское видение и мышление. 

К концу второго семестра 
каждый студент уже дол- 
жен иметь авторский комп- 
лект работ на свободную 
тему, состоящий не менее 
чем из десяти фотографий 
размером 18X24. Этот фор- 
мат позволяет составить 
представление о том. на- 
сколько грамотно студент 
владеет техникой увеличе- 
ния. Один из мотивов вы- 
полняется в технике изоге- 
лии, причем на копиях с 
помощью кисти и краски 
для ретуши производится 
корректировка с учетом 
особенностей мотива как 
графического целого. Окон- 
чательное увеличение де- 
лается уже в формате 

50X60. 

Вопрос: — Находят ли фо- 
тографические работы сту- 
дентов практическое при- 
менение? 

Ответ: — Безусловно, ведь 
студенты уже имеют обще- 
художественную подготов- 
ку. С третьего курса они 
принимают участие в офор- 
млении рекламных буклетов, 
брошюр, грампластинок и 
плакатов — с использова- 
нием фотографий, ими же 
самими сделанных. Начиная 
же с четвертого курса, идет 
более узкая специализация 
с расширенным примене- 
нием фотографики. Часть 
учебных заданий выполня- 
ется с непременным ис- 
пользованием фотографи- 
ческих способов изображе- 
ния, дополняемых печатью 
по шелку, фотонабором и 
другими приемами. 
Преподавание фотографии 
в Государственном художе- 
ственном институте оказы- 
вает заметное влияние на 
общий уровень многих вы- 
ставок и конкурсов. Так, на- 
пример, победителем кон- 
курса плакатов, посвящен- 
ных XXVI съезду КПСС, 
стал наш студент-график 
В. Кулларанд, представив- 
ший интересно выполнен- 
ный фогоплакат. 


Взяла интервью 
Л. УХЮМСКАЯ 
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». КРАСНОПЕРО! *. ПУЗАНО! 


•ОТОТВОРЧЕСТВО 


Анри Вартанов 



ГЕОРГИЙ ^Ѵ-НХ*СО» 


В Георгии Пинхесове при 
первом же разговоре с ним 
привлекает стремление не 
только сниметъ, но и ао 
ммслиііть сделанное. Мно- 
гое на того, нто казалось 
прежде найденным по Сча- 
стливой случайности (каж- 
дый доает, как много знечит 
а фотографии Его Величе- 
ство Случай?)* оказывается 
затем результатом ^оследо- 
вате ль ных и целенаправлен- 
ным усилий автора, его спо- 
собности формулировать 
для себе творческую задачу 
и затем воплощать ее в 
произведении. 

Это качество — довольно 
редкое а фотографической 
среде — в особенности уди- 
вительно найти в молодом 
человеке; Г, Пинхасову ѵ#т 
еще тридцати. Родился он 
в Москве, увлекся фотогра- 
фированием, как и многие 
его сверстники, в школь- 
ную пору. Фактически 
впервые он связал себя с 
фотографией профессио- 
нально, когда пошел рабо- 
тать на «Мосфильме — асси- 
стентом оператора и фото- 
графом картины. Сосредо- 
точенный, углубленный в се- 
бя, он не тратил зря время 
а суете киносъемочных буд- 
ней. Делал в паузах порт- 
реты кинематографистов, 
на натуре, во время летних 
съвмсчны» экспедиций, тер- 
пеливо искал интересующие 
его пейзажные мотивы, что- 
бы запечатлеть их, 

Я написал « запечатлеть* и 
задумался; можно ли при- 
менять зто понятие к рабо- 
там Пинхасова? Не лучше ли 
сказать о них как-то по-дру- 
гому? Мы уже привыкли к 
тому, что современная фо- 
тография, наделенная нн с 
чем не ораачимой способ- 
ностью фиксировать пред- 


Нюанс, интонация, стиль... 


меткое многообразие мире, 
с легкостью запечатлевает 
все, на что направлен объ- 
ектив съемочной камеры. 

И в самом деле, когда речь 
идет о событий ной фото- 
графии, то от автора тре- 
буется прежде всего уме- 
ние зафиксировать проис- 
ходящее, запечатлеть пре- 
ходящие мгновения жизни 
Ну, а каково отношение фо- 
тографа к натуре я натюр- 
морте и пейзаже — излюб- 
ленных пнихасоеских жан- 
рах? Есть ли здесь место 
привычной фотографиче- 
ской фиксации? 

Заданные тут вопросы не 
являются праздными. Они 
помогают разобраться не 
только в особенностях твор- 
чества Пинхасова, но и » 
целом ряде важных про- 
блем современного фото- 
творчества, Главным обра- 
зом таких его традицион- 
ных жанров, как портрет, 
пейзаж натюрморт 
В самом деле: обращает на 
себя внимание, что любая 
сделанная Пичхасовым фото- 
графия есть ДОПОДЛИННЫЙ 
слепок с натуры, В них нет 
никаких монтажей, много- 
кратных экспозиций, пла- 
стических деформаций и 
т, д_ — всего того, что носит 
название аранжировки и 
получило в последнее вре- 
мя довольно широкое рас* 
простренечие среди сверст- 
ников Пинхасова И а то же 
время ни один из снимков 
зтого автора нельзя назвать 
обыкновенной фиксацией. 
Даже а репортажах кото- 
рых у Пинхасова не очень 
много, “ и он с большой 
неохотой соглашается пока- 
зать их — обращает и* себя 
внимание, что фотограф 
не удовлетворяется воз- 
можностью запечатлеть 
происходящее на его гга- 
зех, ищет определенную, 
свою собственную интона- 
цию рассказа о событиях. 
Понятно, что обладающие 
своей, не подвластной фо- 
тографу структурой и логи- 
кой, мгновения быстротеку- 
щей жизни трудно ПОДЧИ- 
НЯЮТСЯ намерению снимаю- 
щего • каждом снимке со- 
хранить авторскую интона- 
цию И, напротив в тех 
жанрах, где фотограф спо- 
собен, не слеша, выиски- 
вать мотивы соответствую- 
щие его намеремню, в наи- 
большей степени заучит не- 
гоа’Оримый голос автора 
Сегодня многие молодые 
фотографы озабочены тем, 
чтобы найти в творчестве 
зту самую неповторимость. 

И нередко очи достигают 
ее внешними, издалека вид- 


ными «фирменными знака* 
мня современной фотогра- 
фической моды В таком 
случае замечаешь, что сии* 
мающего не столько вол- 
нует жизненный материал, 
к которому он обращает 
свой взор, сколько необхо- 
димость достигнуть твор- 
ческой несхожести с колле- 
гами, Пинхасова это нерв- 
ное, торопливое желание 
как можно скорее привлечь 
внимание « своим работам 
не коснулось Он снимает 
медленно, предваряя каж- 
дую композицию раздумья- 
ми и поисками пластической 
формы Он преклоняется 
перед натурой, ев простой 
и вечно сложчой красотой. 
Пинхасов будто не замечает 
сложившейся ■ современ- 
ной фотографической прак- 
тике альтернативы вопло- 
щенно» в журналистском 
репортаже, с одной сторо- 
ны, и в фотоискусстве, с 
другой В первом случае, 
мы знаем, фотограф под- 
чиняет свои индивидуаль- 
ны# интерес ь многообраз- 
ным событиям реальной 
жизни, во втором, иепро- 
ты», чаще всего греобрв- 
жает действительность в 
соответствии с авторскими 
намерениями. Пинхасоескне 
снимки ставят под сомне- 
ние безусловность этого де- 
ления; они показывают* что 
можно быть полноправным 
фот О художник ом ИИ в чем 
не насилуя натуру сотруд- 
ничая с ней, бережно вос- 
создавая ее облик, лишь в 
некоторых, почти незамет- 
ных деталях художествен- 
ной фермы проявляя свое 
«я*. 

В натюрмортах Пинхасова 
явственно прослеживается 
намерение автора обра- 
щаться к простейшим, поч- 
ти что банальным мотивам 
и идти в глубь натуры, рас- 
крывая в ней ее неброскую, 
незаметную с первого 
взгляда красоту. Что очень 
важно для понимания осо 
б*инос т и его натюрмор- 
тов — зто отказ от обыгры- 
вания привлекательности 
самих предметов Кофейник 
у него — обычный, ничем 
не примечательный, дыня — 
каких мы видели сотни бес- 
хитростность мотива лишь 
подчеркивает мастерство 
фотографа в его разработ- 
ке + Обратите внимание на 
изысканность светотональ- 
мого решения; свет помо- 
гает еетору в трактовке 
фактуры (скажем, в дыче 
зто сок. пене и а свежем 
разрезе, мякоть, панцир- 
ная, изборожденная мно- 
жеством моощин кожура). 


Однако автора нельзя уп- 
рекнуть в прозаизме, в под- 
черкивании способности 
фотографии к сухой прото- 
кольности. Неповторимая 
поэтическая интонация на- 
тюрмортов возникает отто- 
го, что ои постоянно приме- 
няет легкое, всякий раз не- 
похожее по цветовому от 
теику вирирование отпечат- 
ков. 

Придавая своим произведе- 
ниям цвет сепии фотограф 
■ водит ■ них объединяющее 
стилистическое качало, как 
бы приглашая зрителей 
оценить прежде всего эсте- 
тические достоинстве сним- 
ков Любопытно, что вся- 
кий раз автор находит рез- 
ную меру тона и цвета при 
вирировании. Иногда сепия 
почти не видна, она угады- 
вается. подобно леткой 
дымке воспоминании, оку- 
тывающей элегический мо- 
тив, В другом случае цвет 
сепии активно вмешивается 
во все светотональное ре 
шение, увеличивая контра 
сгы и сообщая зелени плот- 
ную подобную меху фак- 
туру 

Слоя нет, тонированные на- 
тюрморты и пейзажи очень 
хороши В них есть то саое- 
обра эне из которого, при 
желании, легко можно сде- 
лать прием, постоянно — из 
снимка в снимок ■ — повто- 
ряемый и столь же постоян- 
но приносящий автооу ус- 
пех К чести Пинхасова сле- 
дует склэя-ь, что он не со- 
блазнился возможностью из 
одной творческой неходки 
сделать себе имя а фото- 
графии Это его программ- 
ный принцип; не вырабаты- 
вать себе один какой-то 
стиль, но постоянно менять 
его, отказываясь от уже до- 
стигнутого во имя нового, 
двигаясь все дальше и даль 
ше вперед. 

Для Пинхасова очень важне 
свежесть авторских ощуще- 
ний, Поэтому, по его при- 
знанию, он не может долго 
подояд работать чад одним 
и тем же мотивом: сердце 
и глаз устают, начинаются 
повторы, фантазия буксует 


ФОТО 

ГЕОРГИЯ ПИНХАСОІА 

дыня 

янглж 

ст кофрйчи< 
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-• ©ДНОМ мВСте Поэтому 
же, видимо, первые кадры 

СѴ^мМи и отметки у ие^О 
получаются самыми лучши- 
ми, 

«очется упомяну тѣ о его 
" і ейіежат* которые имеют 
явный привкус натюрмор- 
та Фотограф разглядывав* 
травяной узор, раскинув* 
цийс* у его ног «ажйый, 
даже самым маленьким цве- 
точек каждая былинка об- 
ретают в такой композиции 
неожиданное значение 
производя впечатление ска* 
точного ковра, созданного 
аолкным воображен нем жи- 
вописца зффе*' іоѵ 

чикает и* только из-за того, 
<*то и а мара в упор надарена 
на ограниченным прямо 
угольник газона, ко и из-за 
плоского б«стена»о г о осве- 
щения 

Такое же плоскостное впе- 
чатление производят и 
снимки рельефов местно- 
сти. Он строит причудливую, 
неожиданную композицию 
Фотограф нередко -ди- к 
сводному с творящими #из 
головы* коллегами итогу, 
используя определенным 
обрезом трактованную па- 
ягь нос ть 

Еше дальше в избранном 
направлении пошел Пиннв- 
сов ■ своих архитектурных 
натюрмортах — н« могу пай 
-и более точного жанрового 
определения его последних 
работ Снимая отдельные 
детали потолков, стен, вс- 
фальтояыі покрытий, рн со- 
здает сложные, ко, на мой 

взгляд, лишенные пластм- 
-ескои многозначности *о«- 
поачцни Аналитическое и 
синтетическое начала, столь 
органично слитые в боль 
чист ее его снимков, здесь, 
«не кажется, начинают су- 
ществовать порознь друг от 
друге- 

9 прочем» высказывая свое 
несогласна с характером 
которых ноис ко» фото- 
графа, * понимаю» как 
сложна в течи* случаях роль 
чритикв: ведь он исходит 
і своих суждениях чаше 
всего из критериев, сло- 
живши хс а не основе бытую- 
щей практики А талантли- 
вые мастера рождаю-ся для 
т<ко чтобы отрицать грн 
Зычные критерии утвеож 
дв'ь новые 


ФОТОПАНОРАМА 

Проздник 
в Тарту 


ТАРТУ 



ХИ республиканстве выстав- 
ка фотоклубов Эстонской 
ССР» слет фотолюбителей 
конкурсы — все зтн собы- 
тия были приурочены к 
дням чествования Тарту- 
ского фотрц-луба в связи с 
вго 20-летивм. 

Одни** из организаторов и 
первым руководителем фо- 
токлуба при городском До- 
ме культуры в 1ОД1 году 
стал Л Матт, ныне почет- 
ный член клубе Творческая 
деятельность клуба разно- 
образна и плодотворна Это 
ежегодные отчетные вы* 
ставки унести* в многочис- 
ленны* конкурсах у нас в 
стран* н за рубежом. В кру- 
говом обмене «Львовского 
кольца" среди фотоколлек- 
тивов девяти городов тар* 
тускни завоевал первое ме- 
сто, а в зтом году на рес- 
публиканской фотовыставке 
он • пятый раз удое гои гк ■ 
первого приза на конкурсе 
клубных работ 
За прошедшие годы опре- 
делилось творческое лицо 
фотоклуба, возросло ма- 
стерство фотолюбителей 
Его руководитель В Лейман 
рассказал нам, что в бли- 
жайших плела к клуба наме- 
чено проведение фотовы- 
ставки «Женщина в фото* 
грефим*. 

Праздник начался открыти- 
ем рвт рос пакт ив ной выстав- 
ки работ тартуских фотолю- 
бителей і парче Тоомв 
8 ѵ<стоз-ц»и были пред- 
ставлены фотографии мно- 
гие из которых хорошо нэ- 
в«с>-ы зе г ре делам и Эсто- 
нии, и среди ник работы 
Б Іархоменко, р Урбепя, 

В Купера О. Куеса, В. Таль- 
аа, Т. Ноорица и других. 
Многогранность нашей дей- 
ствительности, обоаз севре* 
манника отражены в рабо- 
тах, представленных на XI' 
республиканской фотовы 
ставке 

Призерами по разделу 
клубных коллекций стали 
«Рамен»— фотоклуб Г- Вигь- 
«нди (И место) и народная 


фотостудия «П К* (III ме- 
сто), дипломов удостоена 
фотогруппа «Таплик-Ным 
ме* В индивидуальном 
конкурсе 15 фотолюбите- 
лем стяни победителями и 
Среди них Я Тамм Ф» Кари» 
А Пори им' авторы цветных 
фотографии Я іѴымус„и 
й Егоров из «ТЕК* и 
X Пии дои ні фотоклуба 
Иь те* Я 

Неделе- о от Тарту, » живо* 
пигчом мветечна Мозине, 
проходил слет фотоклубов 
Эстонии, н# который при- 
ехало около 200 фотолюби- 
телей т ілл И иа, Вильячди, 
Пярну, Рит*, Ленинграда. 
Запорожья, Львове и дру- 
гих городов 

Сгет открыл се«рвт во» рес- 
публиканского Совета проф- 
союзов Ю Упьфсвк. Про* 
грамм* слета включала в 
себя награждение победи- 
телей республиканской фо- 
товыставки, выступление 
ансамбля песни "Микс Ю и 
*•«, проведение конкур- 
сов фотолюбителей, об- 
суждение фотоснимков, об- 
мен опытом, в общем все 
зтн дин п*і»ат<Ж»н» м геро 
дои фотолюбителей жил 
напряженно интерес ио* ве- 
село Нв слете выступил 
секретарь Тартуского гор- 
кома КЛЭ А. Алманн, 

Три дня продолжался лре 
красно органнзоіаинь й 
праідиик а<то«син* фо^сн 
любителей 

В АНЦЕВ, 
наш с пей ьорр 


Б Государственном музее 
истории космонавтики име- 
ни К. Э Циргкояского в Ка- 
луге экспонировалась іы- 
гтавкв «Космонавты ж^вут 
и • земле* Ее автор — из- 
вестный фотожурналист 
А Моклецов» Фотографии 
повествуют о космических 
полетах, о жизни и дея- 
тельности соеетсяих космо* 

невтое- 


Издательством -Детская пи* 
тарегура* выпущен сбор- 
ник «Тридцать, тест» радо 
стей* в котором опытные 
фотоохогничи рассказыва- 
ют об зтом увлекательном 
вид# фотосъемки 


В Минске, во Дворце куль- 
туры профсоюзов грохп* 
Дила республик чигкая фо- 
товыставка “Человек н 
труд* Экспозиция, достав- 
ленная из вС работ фото- 
журналистов и фотолюби- 
-епем была организована 
Белорусским рас г у б'*** ан- 
оним Советом профсоюзов 
и межсоюзным Домом са- 
модеятельного творчестве 

Бвлсовпрофа. 


бО-ле т ию Советской Грузим 
и образованию компартии 
республики был* поев я щ* 
на выставка фотооабст 
«Люди и воем я * открѵкти* 
которой состоялось в Тби- 


лиси, в Дома работников 
искусств. Ее организатором 
стел фотоклуб «Тбилиси» 
лрн городском отделении 
Союза журналистов Груіии. 


В Калининграде подведены 
итоги двадцатого областнр* 
го фотоконкурса школьни- 
ков. В нем принял и участие 
250 авторов < 500 с>'И«и*чм 
Наиболее интересные рабо- 
ты предс т ввиги ю«ы* фото- 
любители областной Стен 
цин юных техников, Домое 
пионеров Балтийского и 
Октябрьского районов. 


Союк’Ч журналистов Ад- 
жарии была организована 
выс'ав-а 8п*мя г еобь *ня 
люди» посвященная 63- ле- 
тню установления Совет- 
ском власти в Аджарии Сто 
ребо т фотокорреспонд ви- 
тое н рабселькоров област- 
ных и район мы і газет было 
показано в батумском клу- 
бе Дома печати 


«Высокие параллели» —■ таи 
называется фотоальбом, 
в ыну тем ный и а дат г ль с т вом 
рПлачвта* и рассказываю 
щий о Советском Севере» 
о его суровой природе о 
современных городах 


В Лани ч град* во Дворца 
культуры н**енн С М Киро- 
ва »*слокироввло<ь 70 фо- 
тографий известного риж 
с«ого фотохудожлина 
Я Глейздса Автор проде- 
монстрировал свое мастер- 
ство ■ жанр * к портрета, 
пейхажа, спор г йеной фО'О- 
сѵем ян. 


2^ фотог •гбталяй и» фо^ 
ток луба - Дружба* создан- 
ного при ленинградсиом 
Дома дружбы и мира с на- 
родами зарубежных стран. 
Организовал и здесь аысгае 
ку из ?00 художа^тваччыя 
фот о р абот 


8 фойе Дом* культуры име- 
ни Карле Маркса в Ленин- 
граде были представлены 
работы хорошо известного 
местного фотоклубе «Зар- 
кал о* Авторы снимков 
П Иванов, Е ^ескрпоа, 

В Капустин» Т Ткаи и дру- 
гие отмечены наградами ив 

республикански*, |сеСР*СЗ- 
и меѵ^т'народ м ык фо- 
товыставках 


В Калинине, в межсоюзном 
Дворце профсоюзов, янс- 
по к провал ась XXI облает, 
на* фотовыставка, где было 
показано 130 работ 42 ав- 
торов города Калинина и 
области 


50-летию города Новому і- 
нецка была посвящена зке- 
позиция, составленная из 
350 снимков 40 авторов На 
стендвх выставки — снимки 
из фотоархива рассказы- 
вающке об истории города 
и фотокадры, залечат п#в> 
шие жи^нь Ноаоиу зн в цча 
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ФОТО ЭДУАРДА МУСИНА 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Верность теме 



ПОР’РСГ ТРАКТОРИСТА 

РУКИ ХЛЕБОРОБА 



Инженера Эдуарда Мусина 
можно смело отнести к 
среднему поколению фото- 
любителей из московского 
фотоклуба «Новатор*. Он 
один из тех, кто пришел в 
уже сложившийся коллек- 
тив, известный своей высо- 
кой требовательностью, 
творческой атмосферой, то 
есть теми слагаемыми, кото- 
рые позволили «Новатору» 
занять одно из ведущих 
мест среди фотоклубов. | 
Первые работы Э. Мусина, 
в большинстве своем пей- 
зажи, говорили о стремле- 
нии автора освоить палитру 
изобразительных средств, 
накопить необходимый объ- 
ем профессиональных зна- 
ний. Первые же успехи на 
выставках, конкурсах связа- 
ны у него с тем, что можно 
было бы охарактеризовать 
таким понятием как «своя 
тема». Не всегда просто 
объяснить, откуда у него, 
человека сугубо городско- 
го, глубокое понимание и 
трепетная любовь к сель- 
ской теме, не легкому, но 
благородному труду людей, 
с именем которых связано 
такое емкое понятие, как 
хлеб. Тема эта, как показы- 
вает опыт последних лет, 
привлекает пристальное 
внимание фотолюбителем, 
причем разрабатывается 
она неторопливо, основа- 
тельно, проходит не один 
год наблюдений, зарисовок, 
заметок, прежде чем по- 
явится небольшая серия, ча- 
ще три-четыре снимка. 
Представленные здесь 
снимки выполнены в разное 
время и входят в серии, над 
которыми автор работает 
постоянно, дополняя их но- 
выми фотографиями. «Се- 
нокос», «Жатва», «Лето в 
деревне» — вот характер- 
ные примеры. В рамках 
каждой серии есть портре- 
ты, как правило, остроха- 
рактерные, натюрморты, 
пейзаж. 

Ежегодные отчетные вы- 
ставки клуба «Новатор» 
становятся, как правило, за- 
метным явлением в фото- 
графической жизни Москвы. 

В прошлом году в работе 
жюри принимали участие 
сотрудники Всесоюзного 
научно-исследовательского 
института искусствознания. 
При обсуждении снимки 
Э. Мусина, посвященные 
сельской теме, были отме- 
чены особо. Фотография 
стремится видеть жизнь во 
всем ее многообразии. Тема 
современной деревни — од- 
на из страниц этой жизни. 

В. НИКИТИН 
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ФОШТЕОРИЯ 


Валерий Стигнеев Природа фотокниги 


Прошедшее десятилетне отвечено бурным 
ростом *ВН рбщв'О ЧИСП* фотонздамий та* 
и их разнообразием * Фогокелендшрь В 

«верткое ИЛИ служебном ГОМ*Щ*НИгі 

непременный элемент оформления интерь- 
ера Видовом фотоальбом — спутник ■ пу- 
тешествии которое массовый читатель со- 
вершает а кресла у настольном лампы Фо- 
то мэ дани я знакомят нас с памятниками ар 
хи*ектуры, прикладного искусства, бь том и 
культурой далеких и близких стран 
Барм и сланные деловые рекламные, выста- 
вочные фотоквталогн, проспекты, буклеты 
представляют различные экспозиции новые 
товары, промышленные изделия 
Каждый крупный город считает престиж- 
ным иметь фотоальбом, ксгорыи по ее іа л 
бы его во всех аспектах — от прошлого до 
будущего Распространилось пр»стр*с т ие ч 
фОтриЗДВниям лгто профессии» Книги из 
серин ^-Избранные фо т огрефин* познако- 
мили массового читателя и зрителя с со- 
ветскнмн фотомас тарами, 

Иі всех видов фотоиѵдений фотокнкга (чей 
жанр мы ее определим ниже) более всего 
продвинулась по пути самостоятельных ху 
дожктіениы* решении, Продікиупесь ме- 
ст о л» ко, что » ближайшем будущем, тто-еи- 
димому, станет и# только типом художест- 
венной продукции, но и превоатн-ся § яв- 
ление искусства, как это случилось с плача 
том, когда он выделился из графини ■ са- 
мостоятельнь»й жанр изобразительного 
творчества 

Что же послужило предпосылкой для «то- 
го* Ы «гыщ**гныя зрительной информацией 
газ* ч иллюстрированные журналы и кии 
гц, тепа- и киноэкраны, потоки любитель- 
ской и семейной фотографии сформирова- 
ли аудиторию, готовую к восприятию визу- 
альных образов Нынешний цитадель и зри- 
тель обладает оп рад алан нон культурой ас- 
социативного мышления, хорошо знаком с 
современным ему киноязыком, рвммвти- 
кон* телевидения, умеет читать и домысли- 
вать фотографию Фотокниге для него — 
особый тип зрелища 

Однако теоретически она на изучена Осо- 
бенно много путаницы с вопросом о ее 
жанровой природе. Поэтому даже принад- 
лежность к жанру однотипных фотои зданий 
определяется по-резвому Фотокнигой на- 
зывают текстовое издание, щедро иллюст 
р крененное снимками собрание фотогра- 
фий связанных общей -емои, видят в ней 
реализации принципов монтажного кино. 
Быт/ет мнение, будто характер взаммодей' 
с 1 кич фотографии и слоев является опре- 
деляющим для структуры фо токннгм Этот 
признак оказывается решающим для 
А Коя* ноес кого {-СФ>, 1960 8), когда он 

предлагает свою типологию фо^оизданий 
альбом фотографик фотоальбом, фотону- 
тееодктепь и фоток ниг# хотя типологиче- 
ские отпн^чя формулирует расплывчато, 
в альбоме фотографий текста чкак прави- 
ло, немного*: в фотоальбоме он «играет 
более важную и заметную роль» в фото- 
книге перед не^и — наличие «глубокого, 
умного н тонкого текста» 

Любопытно, что в «очце концов автор при- 
ходит к выводу «Органичное слияние тек- 
стового и иллюстративного ряда в нервв- 
рыаное целое,., вызывает одну несколько 


* х еот*м***ч«ярі »ѵ »т-#*ч** е6<М1ч* мі 

»»ч-еге вед* ^блн'й«е--*С4еЗ г Г адумцкм — РЧ***- 
тѵ ичі ■ «з’ьг* ? ст-эікьн 

т*** сздоокеядод ямсту^і#* 


неожиданную трудность психологического 
порядна. Дело в том, что читатели еше за- 
частую откосятся к фото кн иге как к альбо- 
му фотографий рассматривают иллюстра- 
ции и лишь изредка обращаются за разъ- 
«сиен и ям и и тексту*. 

Неверно, что оргеиичиое слияние фотогра- 
фии и слова создает психологические труд- 
ности для восприятия и якобы поэтому чи- 
татель не еиди- разницы между фотокн»- 
гой н фотоальбомом и* жанровые отли- 
чия слишком Ощутимы *, 

Каков характер построения фотографиче- 
ского метериаге на страницах фотоизда- 
ния? Совокупность симмксв может быть 
представлена в виде определенной компо- 
зиции Возможны дев случая взаимодейст- 
вие снимков в композиции сведено к ну- 
лю — кеждав фотография живет изолиро- 
вано, автономно к воспринимается зрите- 
лем «в* отдельное законченное произве- 
дение все фотографии намеренно постав- 
лены і отношения связи друг о другом — 
они подчинены одной идее, взаимодейст- 
вуют между собой и всей композицией » 
целом и воспринимаются а целостности и 
динамике такого взаимодействия 
б принципе всякое гюс троение мет ери а яа 
в фо т ои здании находится между обозна- 
ченными возможностями. Першая дает в 
чистом виде фотоальбом, вторая — фото 
книгу Жінроаыі границы между фотокни- 
гой и фотоальбомом нечетки Разумеется, 
отсюда не следует, что их не существует 
При анализе структуры этих изданий выяс- 
няется решающее обстоятельство весь фо- 
тографический материал фотокниги подчи- 
нен пластическому сюжету Визуален» и ряд 
фотоальбоме пластически бессюжетен V 
В фотоальбоме общение со зрителем 
строится «а полнот# восприятия отдельной 
фотографии а е« самоценности Таковы 
ежегодники лучших снимков годе выпус- 
каемые издательством «Пла«ете* р альмана- 
хи литовской фотографии, монографии 
о -ворчестае фотомас т ерое Монтаж сним- 
ков в фотоальбома нейтрален В принцип# 
оч стремится к полной нейтральности ** 

В фотокниге, напротив, иная задана — до 
гтредега выявитъ, усилить с«*3и между кад- 
рами, превратить готовую фотографию с 
определенным содержанием в средство 
создания нового смысле. Сюжет — вот 
принципиальное иачаство художественной 
структуры фотокниги Своим движением и 
развитием он превращает ее визуальный 
ряд а фото^овес^вование Происходит ус* 

лож»еніне структуры: фотоповествоаа^не 

едноаременир ведемся средствами фото- 
графии и книжной формы 
Тут мы сталкиваемся с двуединой приро- 
дой фотокниги: с одной стороны, это са- 
мостоятельное произведение книжного ис- 
кусства со всеми надлежащими атрибута- 
ми, с другой — каждый ее снимок само 
по себе законченное произведение Иначе 
говоря в фото* ни'# как б* два авторским 
слоя первый — изначальный из произве- 


* г*ѵ . 4 и с*н-<э» « V *«ІѴ«« 4 И НМР 4 <Ж« 

и* *« е трнжч*»* -* ■ Яфтпхіягь 
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>»с н к$-і %нф.с«к>{лоьч сни саСноаіи і о< щ- 

***** се*ог <**»•*■ 

** г-гсяать «в іиі. ч*т *«* 4 вн* гэ*м***«*** 

■ вееямеаіцріеееей^ му»»*»»**** и*» 

■ *■; *я* пвьомаяят *» 0 *д***и- 
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дении фотографа, и «торой — композици- 
онный, чье авторство принадлежит созда- 
телю пластического сюжета и книжной 
конструкции, Первый авторский слой нахр* 
дмгея В СЛОЖНОМ взаимодействии со струк- 
турой фотокниги в цепом — вторым автор- 
ским слоем. 

Так в фоюкниге «Мгновения счастья» {Со- 
ставитель и автор текста В Стигнеев Ху- 
дожник М. Аннксг, М , 1972 ) мы стремились 
одни из пластических мотивов — жест руки» 
обращенным к человеку и миру, присутст- 
вующий во многих снимках, превратить е 
содержательный момент повествования, 
соединяющий фотографии пластически и 
по смыслу а единый обрез человек — хо- 
зяин судьбы Этот мотив становится важ- 
ным структурным моментом, выражением 
связи между первым и вторым авторским 
слоем 

Двойственная природа фотокнигн диктует 
коллективный харак*ер авторства 6 ее со- 
здании участвуют сценарист, задающий 
драматургическую основу будущего фото- 
лоеествовання или еатор-состаеитеяь, из- 
влекающий эту основу из ГОТОВОГО фото- 
материала фотограф и художник — конст- 
руктор всего организма книги. Подчеркнем, 
что в виду имеются не профессии или 
должностные лица, е творческие роли. Не- 
редко фотограф выступает в роли драма- 
турга пластического сюжета, тогда говорят 
об авторской фотокниге. 

Именно такая книга — «Вильнюсские буд- 
ни» — - выпущен* ■ Вильнюсе е 1967 году 
издательством *Мимт»с». Весь материал 
сняты два мастере литовской фотографии 
Р, Яакеускас и А Суткус. У них сложи- 
лась собственная пластическая концепция, 
хорошим соавтором фотографов выступил 
художник Р Гибяанчюс В книге четкое 
композиционное построение, лаконичный 
текст, сопровождающий первые кадры В 
них история города, его прошлое и на- 
стоящее Это зачни темы Дальше лириче- 
ская тема растет и развивается снимки 
вторят друг другу, один мотив как бы риф- 
муется с другим. Главный герой книги — 
сем город В поз зии старого и нового 
Вильнюса — содержательность пластическо- 
го хода книги. Авторы шли от реального 
фотографического материала, от его іыра 
энгальиых возможностей, а и* от литера- 
турном сюжетности, смысл которой лучше 
всего передает слою. В пластическом сю- 
жеге угадывается та логика, которой подчи- 
нены ритмике масштабов, монтажные отно- 
шения, членение на эпизоды. 

В структуре фотокииги легко выделить фо- 
тографическую, архитектоническую и сло- 
весную системы Их иерархия, взаимо- 
связь и взаимодействие обеспечивают 
единство книжного организма. Исходя из 
этого следует рассматривать место слова 
и его роль а фо то книге 

Слово в фотоичкге присутствует в двух ви- 
дах- в смысловой связи с фотографией н 
в качестве самостоятельного текста- По 
функции слове в пластическом сюжете 
можно различеть три формы его бытова- 
ли» 1, Информационна» Слово сообщвет о 
фактически* данных, дает необходимые ис- 
торические, географические именные све- 
дения 2 Тавтологическая Оно дублирует, 
пересказывает фотографию, не истолко- 
вывая ее, 1. Монтажная. Оно находится в 
столкновении, сцеплении с фо?ог рафией, 
извлекая при зтом из нее новые, порой не- 
ожиданные оттенки смысле Для такого 


слова характерен активный ассоциативный 
монтаж с отдельным снимком, разворотом 
в упоминавшейся фотокнига ^Мгновения 
сидеть я* текст к фотографиям деемся по 
развороти© Он состоит из одной дву* 
фраз С ■и/'истимлекм и интонационно с^оео 
живет в разных планах потому, что н поль- 
аувтся во всех форма» его бытования 
По характеру включения в композицион- 
ную структуру книги словесный текст ис- 
пользуется по-ратному Он может предва- 
рять книгу. Это те<ст-і<ту глеиие Фото- 
книга здесь становится чисто визуаль- 
ной — слово аынесено за пределы фото- 
графической композиционной 
Тек построены ч&илънюсские будни* Ин- 
формационные подписи к снимкам отпе- 
чатаны иа вкладыше Книга говорит с чита- 
телем только языком фотографических 
изображений и пластического сюжете 
Текст может быть средством членении всей 
книги на отдельные смысловые части, на- 
чиная каждую новую главу 6 таком случае 
говорят о «сюитном* способе е г о располо- 
жения Вступительный и «сюитный* тексты 
как бы задают направление восприятию 
фотоповестаования И, наконец, текст мо- 
жет бы~ь более или менее равномерно 
распределен по всей книге На практик* 
чаще всего используют комбинированные 
сг особы его включения ■ конструктивный 

строй КНИГИ 

Монтаж изображения и слова создает до- 
полнительное смысловое напряжение в 
структуре издания обостряет зрительное 
восприятии Эстетический эффект усилив# 
ется, когда слоао становится метафорой 
изображения, звучит одновременно с 
темой фотографического ряда Этому спо- 
собствуют графика шрифта, характер на- 
бора, расположение теиста Слово обыгры- 
вается паи изображение Его связь с фото- 
графией становится целенаправленной; 
слово превращается в органичный элемент 
фотоговествования. 

Тенденция к избыточности слова і фото- 
книге нарушает баланс выразительныя 
средств. Прост ранний текст, будучи беднее 
визуального, не только не выполняет свою 
коммуникативную функцию, но и ухудша- 
ет вте льско» восприятие сюжет* 

Сейчас фотокнига энергично утверждает 
себя как жанр, расширяя саою те- 
мнику, У Ю Тынянова есть глубокое за- 
мечание о том, что «давать статическое оп- 
ределение жанра, которое покрывало бы 
все явления жанра, невозможно? жанр 
смещается- перед нами ломаная линия, а 
не прямая линия его эволюции * * Для 
фоточнкги смещением стала промежуточ- 
ная между нею и фотоальбомом жанровая 
форма — видовом фотоальбом У него сме- 
шанная структура частично его конструк- 
ция и способы использования фотомате- 
риала следуют грннцилам фотокниги, ча- 
стично — фотоальбому Видовой фотоаль- 
бом че обладав'' целостностью фотокниги. 
Зато относительная подвижность элемен- 
тов его структуры дает возможность для 
перестановим и замены снимков, разворо- 
тов и эпизодов К такому типу можно отне- 
сти издания < Вечное движение* (>972) 

• Московские зори* (1973), «Глазами детей* 
(1977), «Вершины впереди* (197В), 

Структура видового фотоальбома окаэы 
веется удобной для разнообразных по те- 
матике изданий: общественно'- 1 о литиче- 
ских, спортивных нсторѵко-биографмче-* 
ских и т д Сложился устойчивый стерео- 
тип а построении фоторяда Чаще всего 
господствует перечислительный принцип, 
описательная логика, пластические связи в 
целом ослаблены Отработанные приемы 
макетирования, повторяющиеся из альбома 


* Тик ня* Ю. Н. П*этн*4- Испари* читаеыуэѵ. Кн«« 

М„ 1977, с* 354 


в альбом г® лол лют быстро заверстать 
нужный набор снимков Большей честью 
стандартно используется слово, всту никель 
нын ^екст, *е«с?ы к разделам короткие или 
развернуть е ^ад^иси на разворотят В "ве- 
сна еидоао-о фотоальбома следует зане- 
сти необязательность * структуре раздроб- 
ленность пластического сюжета, шаблон ь 
композиционных решений 
Однако композиционные стереотипы по- 
могли поставить выпуск видовых фотоаль- 
бомов на поток А* популяр-ость и у из- 
дателей, и у читателей не случайна Для 
первых они удобны я работе, для вторы» 

прив лекатс^ьиы именно ОДНОТИПНОСТЬЮ 

И все таки обновление фотокимТи чаіи про- 
изведения искусства заключаете я в движе- 
нии к целостности художественной струк- 
туры Связи ■ ней становятся более грубо* 
кими смысловыми Современная фотокни 
-а стремится к концептуальности В виэуаль- 
ион форме она предга г ает читателю ос- 
мысленно важ-ь х жизненных проблем- че- 
ловек и его место е мире взаимоотноше- 
ния с природой человек и -ехиикв- гумен 
нов от НО ц,ение к живому и т д Таковы 
издани я * Хотят ли русские войны» ('970) 
«Человек Его дело» (1977), “Цветение* 

ОТО). 

В последнее время «се большее распро- 
странение получает фотокинга СО сложным 
по структур* словесным рядом В чего 
вкгюч*ю т кроме авторского слова, доку 
ментальные тексть стихи, прозу, письма. 
Нередко такая словесная композиция ста- 
новится основным средством выражения 
замысла Визуагьиость книги т еряег свое 
первородно# качество 

Гримеры такого рода дают издания серии 
«Памятны* маета в СССР»*, которая выхо- 
дит в издательств* ' Планета* с 1971 год*, 

*У более есего весну люблю» (1971) 

«В краю великих вдохновений* (1972). «Тол 
стой в Мос«ве» (1978). 

В них усложняется также строй изобрази- 
тельного ряда и фотографиям добавля- 
ются репродукции рисунков, гравюр, жи- 
вописных пюлртеи и, стало быть, а пласти- 
ческом сюжете приходится соединять раз- 
личные по фак-ур* и пространству изоб- 
ражения * 

В структуре такой фотокниі-* нужны своего 
рода смысловые у злы — пересечения нзо- 
бразн-ельиого и словесного рядов. Плести* 
чес кий сюжет уступает место словесно- 
гтластичесиому Если словесно пластический 
сюжет не организован издание превраща- 
ется а механическое соединенна разнород- 
ного материала Переход от ясных и про- 
стых по конструктивному стилю изданий к 

СЛОЖНЫМ "многофнгурным композициям* 
обнаружил определенные издержки На- 
чалось увлечение формальными решения- 
ми когда художник книги больше демонст- 
рирует себя и издательские возможности, 
чем осмысленный творческий принцип 
Жанр фотокниги продемонстрировал свои 
возможности в синтезе стихов и фотогра 
фнй. Если поиски музыкальны» образов 
рожденные поэтическими произведениями, 
давно узаконены художественной практи- 
кой, то попытки отыскать визуальный ек 
компанемент стихам- явленна новое. 

Пока таких изданий немного но они есть 
В одном случае это избранны* стихи Тют- 
чева ** цветные пейзажные фотографии в 
другом — подборка поэтических текстов м 
снимков разных авторов на тему 'Времена 
года*, а третьем — фотоповествсяание 
а котором используется поэтическое слово 
(«Жизнь природы там слышная и -'Юность 
столицы* (1978? Строкою Пушки- 1 # воспе- 
то* (1979) н др ) В каждом издании авторам 


* Ем гт им** о* 5 от* гэ го-см- 

ху ні^*мэ*'*мчыи в*яа«і мл А ■ гяоч* 

<Г|;ц г « іКдоскм Армия* 


приходится решать далеко не простую 
задачу.. да*ь поэтическому образу визуаль- 
ный эквивалент. 

По видимому, поиск художественного ре- 
шекия здесь следует вести не в прямом 
сопоставлении поэтического текста и фо- 
тоизображения, а по пути особого подхода 
я пластической конструкции 
Как разновидность фогоиииги «вето угомм 
«і*тся фоторомеи Три год* назад на рус- 
ском языка вышла итальянская фотокниге 
«Жизнь Леонардо*, на которую издатель- 
ство «И пане та* приобрело права Она была 
создана на основе пятисерийг-ого теле- 
фильма показанного во многих странах 
мира в том числе у нас 3 зрительный ряд 
книги і обилии были включены репродук- 
ции картыи, граеюр, рисунков самого Лео- 
нардо н его современников Но основу фо- 
торяда составляли фотографии — кадры из 
фильма По сути это фотороман На сним- 
ка» — конкоетные лица сыгранные акте- 
рами 

Правда сыграть в кино и для фотогра- 
фии— вещи разные. Одно дело, когда го 
называют Леонардо да Винчи * игровом 
фильма и мы, приученные к кинематогра- 
фической условности, верим, что перед 
нами _ великий Леонардо, прекрасно по- 
нимая, что это актер я его роли Другое 
дело когда мы видим Леонардо и# фото* 
графин фотография все~ да означает для 
нас копию подлинной действительности И, 
казалось бы, мало что меняет кинематогра- 
фическое происхождение фотоснимков в 
данном случае Но все-таки меняет! Само 
существование фильма, его показ иа теле- 
экране, участие широкой аудитории а поо- 
смотре — все это вместе взятое, составля- 
ет особую реальность экранного существо- 
вами я И существование этой реальности 
примиряет нас с игровой природой фото- 
графий в книге В этом смысле «Жизнь 
Леонардо» иа только ставит вопрос о фото- 
экранизации, но и дает некоторый ответ на 
наго Издание активно использует возмож- 
ности, таящееся в жанре фотокниги, 

А э т и возможности раскрыты сегодня еще 
далеко не полностью Идет энергичное 
расширение подвластного ему материала 
Жанр эволюционирует, осознает себя, №ы 
■ праве говорить о размежевании жанро- 
вых разное на ногтей появлении новых, 

Жанр — это опыт, сконцентрированный а 
наиболее устойчивы* формах, тип художе- 
ственного мышления Выявить его приро- 
ду — значит определить путь развития 
фотокниги 

* * • 

В двадцатые годы. ■ '"'эру поисков и экспе- 
риментов, ярких имен и талантливых работ 
в искусства книги, художник и дизайнер 
Эль Лисицкий мечтай о создании книги но- 
вого типа В 1927 году он писал а статье 
- Книга с точки зрения ірнтельного восприя- 
тие — визуальная книга» 

«Мы стоим перед формой книги, где иа 
первом месте с т омт изображение, в на вто- 
ром — буква Визуальная речь богаче чем 
звуковая Я думаю, что форма будущей 
книги будет пластически изобразитель- 
ной* *. 

Лисицкий предсказывал бурное развитие 
фо^окниги. Оно наступает. 


■ «Иснусс«»9 *м**ги* г хи- 3, М г *і4 


29 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Вадим Некрасов «Мини-фото» 

Член жюри 


Насколько лат назад в Мо- 
гилеве родилась идея со- 
здать свою собственную, с 
не общим аыражением ли- 
ца выставку с участием 
зарубежных авторов, экс- 
понируя на ней не фотогра- 
фии вообще, а фотографи- 
ческую миниатюру В соот- 
ветствии с первоначальным 
замыслом был выбран и 
формат снимков, минималь- 
ный в выставочной практи- 
ке. Предъявлялись и специ- 
фические требования к 
оформлению работ, к их 
«рукотворности». Организа- 
тор выставки — народная 
фотостудия «Радуга» — 
выступила в роли катализа- 
тора фотографической 
идеи, которая нашла сто- 
ронников а среде фотону- 
дожников, фотолюбителей 
в нашей стране и за рубе- 
жом — в Венгрии, Болгарии 
Чехословакии, Франции, 
США, Японии, Испании и 
других странах. 

Чем привлекателен малый 
ф орматі Прежде всего — 
это равные условия для 
всех фотографов Еще одно 
преимущество: на сравни- 
тельно небольшой площади 
можно экспонировать боль- 
шое количество снимков, в 
том числе и серий. Вообще 
в последнее время замет- 
ной стала тенденция к 
уменьшению размера изоб- 
ражения и на самих снимках 
за счет увеличения полей 
чистой бумаги. И в этом 
отношении могилевский ва- 
риант — в русле современ- 
ных веяний в фотографии. 
Практика проведения вы- 
ставки показала, насколько 
трудно приживаются умо- 
зрительные идеи на фото- 
графической почво Но экс- 
позиция, которая в данном 
случае представляет собой 
эксперимент, позволяет ос- 
мыслить опыт проведения 
предыдущих смотров за- 
глянуть в обозримое буду- 
щее. 

Что же характерно для этой 
экспозиции, что отличает 
работы призеров от их 
предшественников, полу- 
чивших признание иа «Ми- 
ми-фото-79»? 

В разделе «Портрет» про- 
шлой выставки победителем 
стал П. Тихое из Болгарии, 
приславший работу, выпол- 
ненную в традициях съемки 
«скрытой камерой». Скульп- 
турная лепка лица пожилой 
крестьянки, сочетание фак- 
туры кожи, изборожденной 
глубокими морщинами, и 
тканей различных структур 
на фоне и одежде портре- 
тируемой, спокойная сереб- 
ристо-серая гамма тонов. 


Диаметрально противопо- 
ложный подход у призере 
нынешней выставки эстонца 
Я. Э эпметса. Акцентирован- 
ная постановочная фото- 
графия, в которой проду- 
маны мельчайшие детали в 
одежде атрибутике, окру- 
жении. Автор сознательно 
обыгрывает мотивы «ретро» 
на современных сюжетах 
таким образом, что у зри- 
теля не возникает сомнения 
■ органичности их приме- 
нения. Его снимки построе- 
ны иа сочетании пастельных 
тонов охристой гаммы. 

Эти примеры подтверждают 
тот факт, что важен не ме- 
тод съемки сам по себе, а 
сочетание всех компонен- 
тов, начиная от выбора сю- 
жета и кончая поиском наи- 
более выразительного реше- 
ние в позитивном процессе. 
В разделе «Пейзаж» на про- 
шлой выставке победу 
одержал Е Раскопов из Ле- 
нинграда. представивший 
снимок «Реквием», — свое- 
образный протест автора 
против загрязнения окру- 
жающей среды. Тема эта 
чаще решается в виде фо- 
тографий плакатного план#, 
характерным примером мо- 
гут служить работы в. Буты- 
рина и В. Михайловского, 
хорошо знакомые читателям 
«СФ». Е. Раскопов, исполь- 
зуя силу фотографии-доку- 
мента, напоминает о том, 
что природа не просто нуж- 
дается в бережном к себе 
отношении, она ранима и не 
каждую рану удается впо- 
следствии залечить. 

Свой вариант популярной 
у литовских фотографов 
темы показал К. Ммзгирис, 
премированный на нынеш- 
ней выставке. «Дюны» — 
сюжет который можно бы- 
ло бы назвать пробным 
камнем, своеобразным 
оселком, помогающим от- 
тачивать мастерство, мыс- 
лить категориями образны- 
ми. Сколько фотохудожни- 
ков, столько и прочтений 
этой темы, но есть асе-таки 


Г. ХРИСТИАН (ФРАНЦИЯ) 
морская СИМФОНИЯ 
(ИЗ СЕРИИ) 

и. ВЩКРИЦЫН 

КИНО 6 ТУНДРЕ (ИЗ СЕРИИ) 

Ш. РУСИНОЛЬ (ИСПАНИЯ) 

Е. МОЛИНА 

а. соьоткА (ЧССР) 
НЕОЖИДАННЫЙ ВЫХОД 
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работы, которые становятся 
на некоторое «рема свое 
образным эталоном Тако- 
вы например, фотографии 
А. Завадскиса и И. Каг»вя- 
лиса, сыгравшие, пожалуй, 
основную роль в опреде- 
лении критериев. К. Мизги- 
рис показал необычные, 
хрустально звенящие без 
облачные дюны, красивые 
в своей первозданиости. 

В раздел# «Жанр» фотолю- 
бители из Запорожья удер- 
живают первенство на двух 
последних выставках. В. Фи 
лонов уступил лидерство 
своему товарищу по клубу 
Е. Компвмийченко. Работы 
этих авторов характеризует 
социальная направленность, 
высокое исполнительское 
мастерство, умение из не- 
скольких негативов сдалать 
фотографию-символ Сним- 
ки жанровой тематики в не- 
далеком прошлом были 
привилегией «чистого» ре- 
портажа и носили чаще все- 
го характер зарисовок, 
наблюдений за быстротеку- 
щей жизнью. Аналитическое 
начало преобладает в жан- 
ровой фотографии Е. Ком- 
панийчеико Автор на про- 
сто констатирует факт, но и 
комментирует его, подчер- 
кивает свою точку зрения 
на происходящее. 

Пожалуй наиболее слож- 
ным было определить кри- 
терии оценки « разделе 
* Эксперимент» в самом 
деле, что в настоящее вре- 
мя можно считать экспери- 




ментальной фотографией? 

За последние годы мы были 
свидетелями многочислен- 
ных «бумов>» на базе како- 
го-нибудь технического 
приема, было время увле- 
чения изысканно красивой 
постановкой и наоборот — 
•■скрытой камерой», фото- 
графией '«решающего мо- 
мента», и «секвенциями». 
Большинство авторов дан- 
ной экспозиции направле- 
нием, позволившим найти 
какие-то новые элементы 
выразительности, избрали 
тонирование Прием сам по 
себе не новый, но в по- 
следнее время необычайно 
популярный и, что, пожалуй, 
самое главное, в фотогра 
фической миниатюре ис- 
пользование его не выгля- 
дит надуманным, чужерод- 
ным На выставке были 
представлены практически 


а сигидин 
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м. жикул 
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А ТАЯМУЛА 
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шее варианты этой техники: 
легкое окрашивание всей 
плоскости снимка в один 
тон, теплый или холодный, 
в зависимости от авторской 
версии, местное тонирова- 
ние, когда выборочно окра- 
шивается какая-то часть 
снимка и главным становит- 
ся гармоничное сочетание 
двух, иногда трех тонов. 
Столь популярные в настоя- 
щее время серии фотогра- 
фий не выделялись в само- 
стоятельный раздел и рас- 
сматривались наряду с от- 
дельными снимками. Инте- 
ресно, нго среди награжден- 
ных те и другие занимают 
пример* равную часть. 
Награды выставки получили 
Вильнюсское отделение 
Общества фотоискусства 
Литовской ССР — за луч- 
шую коллекцию, рижанин 
Г. Бинде — за лучшую ав- 
торскую подборку, Витто 
рио Ронкоми (Италия), 

Йозеф Ггедик (ЧССР), Гек- 
тор Христиан (Франция), 
Ласло Терек (Венгрия) и 
другие. 

Отрадно, что четкая на- 
правленность «Мини-фото» 
позволила собрать вместе 
множество свежих работ. 
Статистика подтверждает, 
что более или менее удач- 
ная фотография тиражи- 
руется примерно в 50 — 

70 экземплярах и участвует 
ежегодно в таком же коли 
честве выставок и конкур- 
сов, условия которых со- 
ставлены таким образом, 
что практически лринима 
ются снимки любых сроков 
давности. Одни и те же ра- 
боты кочуют с выставки на 
вь ставку поэтому экспози- 
ции, демонстрируемые в 
разных городах, разные в 
тематическом отношении, 
в то же время оказываются 
похожими друг на друга. 
Выставки теряют момент 
новизны и превращаются в 
подборки работ авторов, 
уже получивших ранее из- 
вестность. Некоторые уве- 
ровав в непреходящую цен- 
ность часто единственной 
работы, превращаются в 
неистовых ее поклонников, 
бесконечно перепечатывая 
ее в различных форматах, 
вариантах оформления, 
рамках, на паспарту и т д. 
Этот путь приводит к тому, 
что автор фактически вы- 
ключает себя из активного 
творческого процесса За- 
манчиво, конечно, с мини- 
мальными усилиями собрать 
большой урожаи дипломов 
и медалей. Но многие фо- 
тографии, триумфально 
прошедшие в свое время 
по многочисленным выстав- 
кам и салонам, сегодня не 
представляют какой-либо 
ценности, Воемя — строгий 
судья — точно расставляет 
акценты, просеивает случай- 
ное, постепенно заменяет 
эмоции категориями более 
стабильными. Выставки, по- 
добные ‘ Мини-фото», спо- 
собствуют этому. 
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Сто лет назад в России широко разверну- 
лось движение за применение фотографии 
в науке и технике. Активными членами пя- 
того. фотографического, отдела Русского 
технического общества были таки 4 извест- 
ные ученые, как А. Бутлеров. Д. Менделе- 
ев. Ф. Чернов, П. Яблочков, А. Попов. 

В. Срезневский, Л Преображенский. Они 
многое сделали для популяризации фото- 
графии среди физиков, химиков, зоологов, 
ботаников, географов. 

Редкостные познания в области теории и 
практики светописи проявил еще в ранних 
своих работах Климент Аркадьевич Тими- 
рязев. 'Это ему принадлежат статьи «Об 
усвоении света растением», «Зависимость 
фотохимических явлений от амплитуды 
световой волны», «Фотохимическое дейст- 
вие крайних лучей видимого спектра», 
«Фиэико химические условия разложения 
углекислоты в растениях» Тимирязев за- 
глянул в механизм фотохимических явле- 
ний, происходящих в зеленом растении, 
доказь/яая что § зеленом листе и в фото- 
графическом слое происходят аналогич- 
ные явления Если ранее ученые разных 
стран делали лишь предположительные вы- 
воды о том, что фотохимическое действие 
связано с длиной волны светового луча или 
с частотой его колебали*, то Тиммряіея на 
практике доказал, что фотохимическое 
действие связано, главным образом, с амп- 
литудой световой волны 8 итоге многолет- 
них опытов он пришел к выводу, что зако- 
нам фотохимии подчинен процесс усвое- 
ния углекислоты и света растением 
В марте 18^5 года в Обществе распростра- 
нения технических знаний Тимирязев про- 
читал лекцию «Фотография природы и фо- 
тография в природе» 8 этой лекции он 
вскрыл сущность химического процесса, 
совершающегося на чувствительных по- 
верхностях, применяемых • фотографии 


От исследований фотохимического процес- 
са, происходящего под действием света в 
фотографических пластинках, Тимирязев 
перешел к анализу фотохимического про- 
цесса, совершающегося в зеленом листе . 
Его началом ученый считал разложение 
углекислоты воздуха, приходящей в сопри- 
косновение с листом (выделение из нее 
кислорода), а концом — отложение в листе 
крахмала Таким образом, был вскрыт про- 
цесс превращения неорганического веще- 
ства в органическое. 

Тимирязева интересовал вопрос: от каких 
лучей солнечного света зависит этот уди- 
вительный процесс. С помощью опытов он 
доказал, что хлорофилл является естест- 
венным сенсибилизатором 
Изучая процессы, происходящие в расте- 
нии, Тимирязев обнаруживает массу сходств 
с практикой фотографии. «...Должно со- 
знаться, — замечал учень и, — что именно 
успехи фотографии пролили свет на эту ве- 
ковую физиологическую загадку» *. Но на 
сколько же природный процесс проще 
изобретенного человеком! Если фотографу 
стоит больших трудов изютоіить ортохро- 
матические пластинки, то в растении эту 
роль выполняет луч солнца. «...В то же 
мгновение когда зеленые лучи солнца ри- 
суют на пурпурной поверхности нашей чув- 
ствительной пластинки изящный отпечаток 
листа, его пурпуровые лучи вызывают в зе- 
леной ткани этого листа величественный 
процесс, с которым связано существование 
всего человечества **, — отмечал он. 
Фотография была тем инструментом, ко- 
торый позволил ученому отточить и науч- 
но обосновать выводы, касающиеся есте- 


* Тимнр«і«а к. А. Иабр, сом м Огиа-Сягьхо» г »«а, 
1*38 т 1, сто- 241. 

т*м ж*. 


ствоэнания но всемирно известном тру- 
де «Космическая роль растений». Труд этот 
он прочитал в Лондонском королевском 
обществе в апреле 1903 года. Остроумная, 
образнее речь русского уче ого начина- 
лась несколько необычно — со сказки о 
Гулливере, который, осматривая академию 
в Пагадо, встретил удивительного человека , 
сидевшего неподвижно и уставившегося на 
огурец, запаянный в стеклянный сосуд. В 
течение восьми лет бился этот человек над 
разрешением диковинной загадки улавли- 
вания солнечных лучей и их применения в 
дальнейшем. 

«Я должен откровенно признаться, что пе- 
ред вами именно такой чудак, — заметил 
Тимирязев. — Более тридцати пяти лет про- 
вел я, уставившись если не на зеленый огу- 
рец, закупоренный в стеклянную посудину, 
то на нечто вполне равнозначащее — на зе- 
леный лист в стеклянной трубке,— ломая 
себе голову над разрешением вопроса о 
занесении впрок солнечных лучей». 

Ходячее представление о фотохимическом 
процессе, совершающемся ■ зеленом ли- 
сте, сводилось в то время к тому, что дей- 
ствие различныя лучей света должно зави- 
сеть от их относительной яркости Тимиря- 
зев рассмотрел оптические свойства хло- 
рофилла и доказал: все, что известно неу- 
ке о функции этого вещества, може* быть 
выведено из его оптических свойств. Ведь 
процесс усвоения углерода есть процесс 
усвоения солнечных лучей. 

«Таким образом, — заключал Тимирязев, — 
функция хлорофилла может быть по праву 
названа космической функцией рас т еиия... 
Мы действительно присутствуем здесь при 
таинственном процессе «превращения света 
в тела», благодаря которому этот ничтож- 
ный черный комочек вещества является 
истинным звеном, соединяющим величест- 
венный взрыв змергии в нашем централь - 
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к А. ТИМИРЯЗЕВ В ПЕТРОВСКО-РАЗУМОВСКОМ. 18*3 Г 


К, А. ТИМИРЯЗЕВ НА ЬЕРЕГУ МС»Я мЕ*РЕКЮЛЬ. 18*5 Г. 


ном светиле со всеми многообразными 
проявлениями жизни на обитаемой нами 
планете» •. 

Великий естествоиспытатель, основополож- 
ник русской школы в физиологии растений 
известен и как популяризатор фотоискусст- 
ва. В своик статьях и выступлениях он за- 
щищал его реалистические основы и иск- 
лючительную демократичность. Замеча- 
тельна работа Тимирязева («Фотография и 
чувство природы». В ней он провел парал- 
лель между картинами художника-мастера 
и мастера-фотографа, вовсе не отдавая 
предпочтения ни тому, ни другому. Эту ра- 
боту по достоинству оценили поклонники 
фотоискусства. Великий русский художник 
И. Левитан, прочитав ее, писал ученому: 
«Ваша мысль, что фотография увеличивает 
сумму зстетических наслаждений, абсолют- 
но верна, и будущность фотографии в этом 
смысле громадна» ** ••• . 

Климент Аркадьевич Тимирязев был также 
страстным фотолюбителем. Когда его сыну 
исполнилось двенадцать лет, он купил ему 
в подарок фотоаппарат. Вместе они увле- 
ченно снимали природу. Но в фотолюби- 
тельстве ученый видел отнюдь не только 
развлекательную сторону. «...Если фотограф 
будет щелкать налево и направо своим 
«кодаком», снимая походя «интересные ме- 
ста», в результате получится лишь утоми- 
тельно пестрый инвентарь живых и неоду- 
шевленных предметов... Так ли относится к 
своей задаче истинный художник?» — 
писал он. 

В Доме-музее К. А. Тимирязева в Москве 
хранятся снимки: лес, подернутый туманом; 


• Тмммряию К. А. Иабр со* М.. Огиа-Сяльжоагма, 
1948. т. 1. стр Зд7. 

•• ЛОВИТ** и. И. Пмсьм*, 40 «У*»#м*Ь<. *ОС"ОА«йи*ми* 
М., «Искусство», 1*54. 

••• Тиимряхо* К. А. Пот* собр сом. М . С»лиоі-иѵ 
1938 т. V <гр 733—234 


стволы сосен, пронизанные ярким светом; 
море в лучах закатного солнца. Снимки пе- 
редают очарование природы. В них живет 
чуткая душа поэта. 

Отец и сын Тимирязевы вошли в историю 
отечественной светописи как мастера худо- 
жественного пейзажа. Недаром на фото- 
выставках в Москве и Нижнем Новгороде 
их работы были удостоены серебряных 
медалей. «. На выс т аака доминируют в 
буквальном значении этого слова несколь- 
ко маленьких пейзажей, которые по своей 
художественной прелести прямо-таки жем- 
чужинки в почетном венке достоинств вы- 
ставки. Мы говорим о диапозитивах К. и 
А. Тимирязевых Это прелестная, безуко- 
ризненная коллекция с большим умением 
выбранных мест в природе... Это уже не 
любительская работа, а работа больших 
мастеров, знающих твердо, что они де- 
лают...» *, — таков отзыв критики того вре- 
мени. 

Тимирязев понимал, что постичь тайны фо- 
тографии можно лишь при условии совер- 
шенного знания ее техники. Как воспроиз- 
вести различные оттенки зеленого цвета в 
черно-белой фотографии, как избавиться 
от бликов отраженного белого света — эти 
проблемы в практической фотографии од- 
ним из первых решил Тимирязев. 
Французский ученый Анго предложил для 
съемки облаков систему светофильтров, 
состоящую из сосудов с жидкостью, за- 
крепленных перед объективом. Приготов- 
лять такие светофильтры было довольно 
хлопотно. Тимирязев разработал свою си- 
стему и тут же поспешил сделать ее до- 
стоянием практиков В журнале «Фотогра- 
фическое обозрение» (1896, № 3) он опуб 
ликовал статью «Несколько слов о фото- 
графировании растений», где- сообщил «Я 


* Журь«г •Ф0Т0’‘О«фич*€ИОЯ обО)Р«и».*Ѵ 18*? Ѵ> 4 


считаю наиболее практичной такую систе- 
му. Из черного картона вырезаются диаф- 
рагмы, отверстия которых заклеиваются 
покрояиыми стеклышками, покрытыми сло- 
ем коллодия, подкрашенного ауренцией. 
Таких стеклышек нетрудно приготовить це- 
лый набор, целую шкалу различных тонов. 
Опыт показывает, какой из этих диафрагм 
следует пользоваться для данного предме- 
та при данных условиях освещения. Для 
ландшафтов, обыкноввнмЪ, достаточно са- 
мых слабых. Иное дело цветы».., Тимиря- 
зев предлагал, например, употреблять 
изохромные пластинки, подбирать густо 
окрашенные светофильтры, чтобы соотно- 
шения тонов и цветов, скажем, лютика, 
василька, ромашки были совершенно нор- 
мальными, не оскорбляли глаз художника, 
ботаника. 

Как фотограф-практик Климент Аркадьевич 
Тимирязев охотно делился опытом съемки 
против света, при солнце, закрытом туча- 
ми, в пасмурную погоду, давал советы по 
технике передачи деталей ландшафта на 
пластинках, очувствленных к различным лу- 
чам спектра. Как художник он выступал за 
реалистическое начало в светописи, был 
непримиримым противником «эстетиков», 
уводящих фотографию «из пределов дей- 
ствительности», чем Оказал неоценимую ус- 
лугу русской фотографии 


ФОТОГРАФИИ из СОЬ^АНИЯ ДОМА-МУЗЕЯ 
4 д ТИМИРЯЗЕВА В МОСКВЕ 
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Знаете ли вы?.. 


О чем писали фотографии* 
сми* журналы девяносто 
его лет назад! Какие со»#' 
ты начинающи* давали бы- 

ШІ'Г ОПѴ'МІЙ9 фо^огрй* 
фыі 

Зл ЛГѵвѴ Я П^ру '. яр».»)* *0' 
ДЛ ‘ ' Мѵ^’>&Ѵ •Ф&ГОГрйфМ' 
*-**■ ' - * и *« : 1 - им ’ ( «« занне 
П М Опь****) Откроем 
ч#у<ад чегкѴкі'й гтранид 

НублиКОіа*і-~Ие* Я *0’Дв Р* 
'■оѵі-чзва^и г ого дня * оу дно 
читв*Ь бв* у*ыбки ГВ* Ніи* 

нь-. рі-мПѴ 

ѵироімш^Кі й ник сред- 

СТ|| 

мдпр^ѵор И )іе( г мы И чьЮ' 
иоркскии фотограф охотно 

делитя с евРО"ен г КИМИ 

«СОЛЛВГами ог *см по *СНИ 
ѵі^ию портретов да**» 

Если дам*. фс огрдфи 
руясь придать лицу 

выражение «робости и »е 
(.«лосій то он# должно пе 
род съемкою г рои з* ест и 

СЛОЮ 'іб - Юма Н нВ гі]*да> 

пять положения р т 4 пока 
фотограф н* скажет *Ьлі- 
' одарю вас 1 *, Когда **е «и 
кочете я иметь выраженье 
ічатности и некоторого бгл 
'Ородс-ва не вь «взывая 
«оотос 11 **, с^«ду«' скейту 
*брвш» — надлежащее 
действие будет чанремен- 
но Желающие грида-ь тѵу 
ѵагосту должны произне- 
сти фпи“ ■ Если ро- маг 
и хотя- чтоб** он «а алей 
побольше то говорят «куб 
бидж* Желающим име’ь 
П^ч*Л|рМ*рй Вид недобыо 
проговорить • ч >рцчеч«* а 
лредоо^нтеюа^н* наладься 
смиренными ДОЛЖНЫ 6ыС т 
ро н Оч«м» сил» НО грог о 
ворн ь слою -срсат’ч 
(-Ф В іввг Ч?3 с 16> 

А вот ■ чем заключался, 
оказывается. ге*ре т соіда 
ним портретов я виде бю- 
сте?! 1 * *• С *-и мне му кт особу 
шмаияют по дяди столбе 
«он г ь#д ег т а з не ^иг анис 
го не доске Волосы лицо 
и шею іепудривеют мукою 
и надеваю 1 ' одежду из бе- 
лен фл«некн Фон берут 
ер * н бярііінън '"'оспе 
проявлены м дс-дел* и не 
га?н*е острым ножом ^ро~ 
водят АОИ7Р* оед ело# 
будущей «О" ии и соі*еблн 

аают асе. что находи* я м 

ними Таки* обратом і «о 
лии выи де- б* '■ . й бюст ы 
* . - фон» (-ф$ Т68Ч 

N 5 3 , г му. 

Идее * а* руд --о смять 
г*г во* *-и е ао уд уте снежин- 
ки да* -* г . . * ю влкьмя 

совершенней соереме^н-кй 
фоте* -л ретуры В лице 
грг Т ІГаЯ т|«П( 

иг б* ■ -ад фото 

гребни Оды*'© *ф>т<иу- 
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ДОЖИ И*** не У«Ы*#ЛИ -Зф- 
фе*т падаюшето снеге не 
е 4-иве можно погуиитв 
искусственным путем. — ^и- 
сал един иі ник — Не зуб- 
ную щетку берут спой крас- 
ки и, держа щетку чад не 
гетиеом проводят по ее 
.летние лелецем. Лица на 
че-атиаак *а*р»вают мас- 
кой или куском Я#гы* 

(*Ф В *, Т6М N9 1. с 5€) 
Вполне серьезно девались 
и такие рекомендации 

Всгуіщкаю мв р ме виельирг о 

порещка можно пол*ю- 
!#г»с* е бднке* «і^лимі» 
драгоценных вещей для 
іесъемии іло у мы шунт кнк- 
ксі С >той цел к ю а надле- 
жащее помещение стдчо- 
аят открытую камеру с 
пластинкою и де п еют я со- 
о^аетстаующем места зпект 
рический контакт, поиеоди- 
м* й в действие непрощен- 
ным гсс т см против его во- 
ги и выіывающин вспышку. 
Попущенная фо-огремм а 
может об^егмит^ огц гка«ие 
преступника и свидетель- 
ствовать пробна него* 
Рекламируя изсбге т #нне 
автор публикации сообща-* 
что он гос трои и для одного 
помещика камеру с іиект- 
рическнм гвтвором -для 
васѵемкн могущих б* т* вс 
ров в плодовом его саду 
Эта камера действительно 
сн»ла еооа -йнушегося к 
плодам и фотография по- 
служила его обличению* 

<*Ф В *. *ЗЯ7 ^ 3 с 16— 

17 ) 

В журнале был раідел 
юмора Воспрон вводим об- 
оаіец шутки **л тему «Ив 
жн^ічи фотографов * *В од 
ном провинциальном ГС" 
редка, «мевшем всего одну 
«лицу поделились два пред 
приимчивы* светописца 
'‘ерві, и сраіу сделал над- 
пись над входом іСамый 
лучщин фотограф в #трм 
грррде!* Вь»в вся#, конечно, 
не лонравилвск с онер «псу 
И он над своим входом па- 
че отел 'СЯМ* Н "^ЧЩИИ ф- 
тогреф в миреік Т#я#я са- 
моуверенность нисколько 
не :**утнла третьего фетр, 
'реф* рещнешег і открыть 
р. к «естврс кую я т о** же 
городе Он нанял себе 
квартиру между обоими 
чокм- сопер*--амі* и -е 
желая отстань от •*** вы 
вел на своей Вывеске % 

ими фотограф И# ГА- у Ли 

циі* {..ф 3 - ’&Л 7 М 9 1 

с и—6$Х 

А ФОМИН 


ФОТОПАНОРАМА 


О-оло 200 работ было пред- 
ставлено н# шестнадцатую 
городскую выставку я Глава 

мм юного фо^о^юбителв* 

в пермскрли Дворце лиоче 
□ов В своих снимках ребяга 
понавели жизнь школы, 
родного города красоту 
пейзажей Урегга После под 
ведения итогов выставки 
победителям вручены ди- 
пгрмы и сгецивньнь # 
призы. 


В новосибирском М«ЖСО*0*. 
ні.?м Ддорце культуры 
яСтронтель* демонстриро- 
вал свою персональную вь^- 
ставку "'Редседа т ель моги 
невского народного фото- 
клуба Радуга* 3 Шегель- 
ы4н Было ооиазв*40 70 ра- 
бот выполненные автором 
я последние годы 


Два нрряежскиі фо т о»у- 
дожчниа Арнта Си«ве и То- 
мас міртішеін были гостя- 
ми выставочного салона 
ВильнЮгсйого от де "«ни я 
Обществ* фотоискусства 

Лисовской ССР А Снеае 
показала *'0р г реты тружени- 
ков мор*. Работ ь Т. Мар- 
тинс «на посвящены старому 
и молодому Осло Снимки 
норвежских авторов оригн. 
на льны, отличаются смело- 
стью *уАРжес*іечмь?т ре 
тений 

‘Венгрия — стране тур«лм^ 
рвч« доу леи *» — год іа 
ким няіеанием выставка 
фг -ог рафий и плакатов э*с- 
ггч’ ниооаагась в московском 
кинотеатре «Новороссимсн * 
Ее орг#«нювали Главное 
уграіпеные го туризму ВНР 
и Главное управление по 
иностранному туризму при 
Совете ААини-тров ССС^ 


Искусству фотопортрета 
бьіга посвящена V облает 
на* выстеі^е # Смоленске 
. 4 ициатОрОм >к< позиции 
стало производи ті «м мое 
объединение Смолоблфс 
то». Помимо РСКОІНОМ т* 
матики, здесь были гред- 
ставлены пейзажи шерпо- 
въ* сниму и Всего било 
показано 175 ртбог 46 ав- 
торов. 


В поселке Нахабнйо (ААос- 
ков' а» облаг'ь) в Де**^ 


молодежи состоялась блиц- 
выставка м с< ^ ио г о фото 
клуба Фотографии были 
развешены ьа сетях среди 
деревьев ^*а базе зтой вы- 
ставки межсоюзным Домом 
самодеятельного творче- 
ства проведен семинар для 
фотолюбителей, 

«ВРЕМЯ И ЛЮДИ* 

"од -аким названием а 
Фотохронике Телеграфного 
агентства Советского Сою- 
за состоялось открытие 
выставки с рциагьно'о фо- 
токорреспонден^а "АСС, 
зве луженного работника 
куль т урь: РСФСР 3 Ма- 
стюксва За сорок лет ра- 
боты в агентстве ему дове- 
лось освешать в прессе 
многие замечательные со- 
бытия нашего времени, сни- 
мавъ многие выдающихся 
люде^ Фотографии В, Ма- 
гтюкова повествую 1, о пар- 
тийных съе ідах об освое- 
нии целинных земель, о пе- 
редовиках производства, о 
’ г ев т Оальнон жизни Москвы 
В выставочной пюдборче 
^астюкова много ударных 
портретов маршвлоа Г Жу- 
кова. И Чонева писателя 
К Симонова режиссера 
И. Пырьева и других іа- 
мематейьныі ?ік>деи 
страны 

Вь с г > р ’#« на о^крь>тии вы- 
сге#* ~^^#ных редактор 
Фотохроники ТАСС Л. Пор 
■ер О'метиг». что *руг твоу- 
*ес ,г в репортера широк и 
оазис бревен, но основной 
обье» е т о гьемо* — зто 
человек 

О профессиональной на 
де>. -ости н оперативное ? ч 
В Магтюкс яд -оворил ів 
ведующии московской р«- 
дак^и^ц Фотохроника ТАСС 
В Д т 5< ь Те- го поздра- 
яиг- автора с интересной 
зка юіи.,иеи председатель 
фо^осекции Московской 
организации Сою та мур 
и ал истов СССР А Гіорож- 
няков фстпкороесііочдент 
Фо " гр х оо ники ТАСС *' Аки- 
мов, методжст фо г оленто- 
он* при ЦДЖ Л Шаров- 
сквя и другие 


выступай А|ТС * іи 

1 * т ч х и лчзди * ***.чм^в 



ФОТОКОНКУРСЫ 


«Фотоохота-81 » 

ИТОГИ МЕЖДУНАРОДНОГО КОНКУРСА 



Лето/* этого года • Болга- 
рии в Пловдиве проводи- 
лась международная охот- 
ничья выставка «ЭКСПО-81 ». 
8 рамках этой выставки в 
числе многих других меро- 
приятий был организован 
международный фотокон- 
курс «Фотоохота-81 я. 

В организационный комитет 
поступило более 1 300 сним- 
ков из 23 стран (чврно-6е- 
лые и цветные отпечатки, 
слайды). Из Советского 
Союза было прислано бо- 
лее 250 работ 40 авторов. 
Конкурс проводился по че- 
тырем разделам, присуж- 
далось 12 медалей: 4 золо- 
тых, 4 серебряных и 4 брон- 
зовых. Не суд международ- 
ного жюри, а состав кото- 
рого вошли представители 
пяти стран: Болгарии, Гре- 
ции, Кубы, Советского Сою- 
за и Чехословакии, было 
представлено 563 снимка. 
Снимки, каждый из которых 
члены жюри должны были 
оценить по 12-балльной 
шкале, были, так сказать, 
анонимны. Жюри не знало 
ни автора, ни страны. Это 
способствовало объективно- 
сти оценок. 

По первому разделу «Жи- 
вотные в естественной сре- 
де» были присуждены три 
золотые медали — Славе 
Штохлу и Жаку Дюбену 
(ЧССР) и Пэри Поуэлу 
(США); две серебряные — 
Ласло Месарошу и Печи 
Томасу (ВНР); две бронзо- 
вые — Шандору Нашгеорги 
(ВНР) и Пэри Поуэлу (США). 
Во втором разделе «Охот- 
ник и рыболов — защитник 
природы» золотых медалей 
решено было не присуж- 
дать. Серебряную медаль 
получил Эрвин Збнфалови 
(ВНР) и бронзовую — Слава 
Штохл (ЧССР). 



А. ПОЛИС БРОСОК 

в. АХЛОМОВ ОХОТА ИА КАБАНА (ИЗ СЕРИИ) 


В третьем разделе «Охота 
и рыболовство — спорт и 
отдых» медалей не при- 
суждалось вообще. Эла те- 
ма оказалась наиболее 
трудной для фотоохотников 
и уровень представленных 
снимков был невысоким. 

В четвертом разделе «Охот- 
ничья и рыболовная этика, 
обычаи, ритуалы, традиции» 
три медали завоевали наши 
фотографы Золотую полу- 
чил Анатолий Полис (Моск- 
ва), серебряную — Борис 
Наконечный (Киев) и брон- 
зовую — Виктор Ахломов 
(Москва). 

Наибольшее число медалей 
было присуждено в первом 
разделе. Да и подавляющее 
большинство снимков было 
представлено именно по 
этому разделу. Оно и по- 
нятно, животные в естест- 
венной среде — первейший 
объект съемок. Чистая охот- 
ничья тематика была на 
конкурсе представлена до- 
вольно скудно, хотя, каза- 
лось бы, именно эта тема 
должна была преобладать 
Объяснить это можно толь- 
ко одним. Охоту снимают, 
как правило, только охот- 
ники, а когда они на охоте, 
до фотокамеры ли им? 
Решить тему охоты вообще 
довольно сложно, на наш 
взгляд. Тут надо проник- 
нуться ее духом, ее тради- 
циями. В то же время тема 
эта необычайно фотогенич- 
на. Из всех серий об охоте 
и охотниках запомнились 
две Это «Охота на кабана* 
Виктора Ахломова и «Охота 
с беркутом» Альберта Пуш- 
карева. которая также была 
представлена на этом кон- 
курсе 

Д. ЖИТЕНЕВ, 

член международного жюри 


?7 


ФОТОТЕХНИКА 


А. Трачун Фокусировочные экраны для зеркальных камер 
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Современный зеркальный 
фотоаппарат, снабжение* 
устройствами для ікслоио- 
ЛМИрИЧеС**»© ЧОНГрОЛМ. м- 
томегиком отработки 
экс почом етричесичк гір»- 
метров, моторным трене- 
лортирован*ем пленки, дав- 
но уме приэмян универсаль- 
ным фотографическим ин- 
струментом. 

Его технические возможно- 
сти становятся все иіире 
С помощью фотокамер это- 
го тип# осуществляются 
мекро и микросъемке в 
неучи» ж исследования*, 
архитектурная съемке, 
съемке со г#ер*7ел*о6ъе*- 
т ніемн и т д Вместе с тем 
очевидно что с помощью 
обычны* средств процесс 
фокусировки изображения 
е н*орд*нвриьн* случаях 

съемки слишком продолжи- 
телен. я порою и вовсе не 
возможен вот почему важ- 
ное значение пр«дяе»ся 
созданию более о г е^е г ив- 
мы* и точны* средств фо- 
кусировки а ■ 4кы обеспе- 
чению к» яіаимо заменяе- 
мости 

Наиболее полным набор - "-* 
средств фокусировки (раз- 
нообразия ми фокусирую- 
щими экранами) снабжены 
многие 55 мм однообьек- 
тивные зеркальные камеры, 
несколько менъцшм чис- 
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лом сменным экранов обла- 
даю- срадиеформатные 
камеры* Наличие дополни 
телечыз средств фокуси- 
ровки определяет диапазон 
возможного применения 
камеры а различных усло- 
вия* освещения, пр* ис- 
пользовании специальных 
объективов преобразова- 
телей 

Основными крѵітарнями 
оценки качества средств 
фокусировки являются 
точ мостъ наводки яркое т ь 
изображения опаретив- 
мостъ и удобство реботы 
Для обе<лемемиі высоки* 
покаіе^в-тен указанны* ха- 
рактеристике предложен ряд 
интересным оптически* схем, 
внедрены специальные по- 
крытия. повышающие про- 
пускание света Как извест- 
но, в качестве средств фо- 
кусировки ча коллективных 

линзах видриске^елей или 
на отдельных плоски* фо- 
кусировочных пластинках 
формируется специальна* 
поверхность Это может 
быт» матовая поверхность 
или пооірачиія растровая 
а виде «икр ©пирамид или 
в виде микролині. полевая 
гині*. полевав линза Фре- 
неля. это могут быть фоку- 
сировокные клинья (клинья 
Додана) 

Фомусировочный экран 


имеет, как правило общее 
поле изображения и допол- 
нительные З-лемеиты фоку- 
сировки. разметаемые в 
центре Все попе изображе- 
ны* может бытъ снабжено 
средством фокусировки 
(матированной и ли мииро- 
растровой поверхностью), 
может и «е содержатъ его 
в иметь лишь один элемент 
для фокусировки, располо- 
женный в центре. 
Стандартный фокусировок- 
ный экран 15 -мм зеркаль- 
ной камеры имеет три ос- 
новных контрольных эле- 
менте: матированную по- 
верхность по полю (често с 
использованием линзы 
Френеля), центрально рас- 
положенное кольцо микро- 
растра внутри которого 
помещен кружок С КЛИНЬЯ- 
МИ Додеиа (рис, 0 Такой 
набор позволяет произво- 
дить фокусировку либо по 
матовой поверхности всего 
поля либо по микрорастру 

ИЛ И КЛИНЬЯМ. 

К достоинствам матирован- 
ных го ш в ох «остей следует 
отнести возможность конт- 
рол* глубины резкости 
изображения через видоис- 
катель: яркость изображе- 
ния на матовой поверхности 
зависит от ее текстуры. Гру- 
бая поверхность позволяв» 
получить яркое изображе- 
ния. но затрудняет точную 
фокусировку из-за крупной 
зернистости Равномерность 
освещенности по полю со- 
здается использованием 
линзы Френеля, представ- 
ляющей собой специальную 
коллективную линзу. 
Оптическая система кличе 
состоит из двух полукруг- 
лых стеклянных призм, 
встроенных я экран 0 осно- 
ва ее работы — принцип 
разделен и я изображения, 
Личи* раздела может быть 
горизонтальной, что облег- 
чает фокусировку объектов, 
имеющих вертикальные •пи- 
нии Линне разделе распо- 
ложенная под углом 45*, 
позволяет использовать для 
контроля и горизонтальные 
линии. 

Фокусирующий растр мик- 

ропризмемного пятна пред- 
ставляет собой оптическую 
систему состоящую из 
множестве микрон и рам ил 
(основание — тоеуго линия 
или квадрат у Если нюбра 
женив объекта не сфокусн* 
ров ано. то оптические эле- 
менты еыІыаеют множество 
преломлений и отклонений 
луча, создавая так называе- 
мый «мерцающий* эффект 
Известны сменные экраны» 
целиком состоящие из ми- 

чропрнзм, что обеспечивает 


весьма яркое изображение» 
Однако гон макросъемке 
или использовании объекти- 
вов с относительным отвер- 
стием * : 4,5. 1 ; 56 і4 менее 
возникает сильное затем*# 
нив микрорас т ра и клиньев» 
что заставляет от*«зетьг* 
от фокусировки по микро- 
растру и предпочесть зону 
с матироаянчой поверхно- 
стью. хотя при этом затем- 
ненный кружок в центре 
создает неудобства» вынуж- 
дает к непроизводительным 
поворотам камеры Кроме 
того, микрорастр, способ 
ствующий быстрой и точной 
фокусировке статичных 
объектов, явно неудобен 
для съемки быстродвижу- 
щихся объектов Еще менее 
точным становится фокуси- 
рование при применении 
объективов с фокусными 
расстояниями более 600 мм, 
при реботе не реп род ук- 
ционных установках, в аст- 
рофотографии и т. я 
бее это требует изыскания 
специальных средств фоку- 
сировки, Разработка их идет 
и » количественном, и в ка- 
чественном отношении Так, 
современная технология из- 
готовления мелкомодульных 
структур позволила заме- 
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мить матирование фокуси- 
ровочной поверхности на- 
несением структуры из 
сверхминиатюрных линзо- 
чек (фото 1) или микро- 
призм (фото 2), что заметно 
увеличило яркость изобра- 
жения в видоискателе. Ком- 
форт наблюдения, в свою 
очередь, повысил оператив- 
ное и точность работы. Не- 
маловажное значение при 
конструировании камер 
придается также удобству 
замены фокусирующего 
экрана, которым может 
быть коллективная линза с 
фокусирующей поверхно- 
стью или плоская фокуси- # 
рующая пластинка. Первая 
бывает у 35-мм камер со 
съемной пентапризмой, за- 
меняется со стороны пента- 
призмы и подпружинивает- 
ся сверху (фото 3). Вторая 
обычно располагается не 
откидной рамке и подпру- 
жинивается снизу, а извлечь 
ее можно через присоеди- 
нительное отверстие объ- 
ектива после освобождения 
рамки (фото 4). 

Замена фокусироаочных 
экранов — операция тонкая, 
требующая определенного 
навыка и аккуратности: не- 
большой оплошности доста- 
точно, чтобы «сбить» наст- 
ройку фокусировки *. Не 
все камеры и&еют конст- 
рукцию видоискателя, поз- 
воляющую без разборки 
камеры производить смену 
фокусировочных экранов, 
хотя принципиально она 
возможна у всех моделей. 
Следует также помнить, что 
плоские фокусировочные 
экраны изготавливаются из 
пластмассы и поверхность 
их легко повредить неосто- 
рожным касанием пинцета. 
Кроме того, различный ко- 
эффициент светопропуска- 
ния некоторых дополни- 
тельных экранов может 
исказить показания экспо- 
нометра камеры, если его 
светоприемники располо- 
жены а видоискателе. (Это 
не относится к системам с 
прямым экспонометрчче- 
ским замером света, отра- 
женным дополнительным 
зеркалом или шторкой ) 
Очевидно, возможны и 
другие комбинированные 
средства фокусировки, так, 
например центральная по- 
ворачивающая полоса, 
представляющая собой 
вариант разделенного изо- 
бражения и микропризмы. 
При несфокусированном 
изображении полоска раз- 
бивает центральное пятно. 

В эндоскопичес кой фото- 
графии применяется поле- 
вая линза, центральный уча 
сток которой диаметром 
23 мм — выпуклый 
Приводим основные виды 
фокусировочных экране» и 
их назначения 
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СЪеМКМ. 

Матированное френелевое поло 
с 5-мм кольцом микроресгре и 
3-мм кружном с клиньями Дедом# 



РИС. 2. Экран для обоими лидов 
съемки м съемки движущихся 
объектов. 

Моти ро ев ии©о фев ноле вол поло 
с контрольным КОЛЬЦОМ ДИ#м#Т. 
ром 12 мм и 3-мм кружком с 
клиньями Додом# 



РИС 3- Экрвн для обычных ви- 
дов съемки и съемки движущих- 
ся объектов удобен при исполь- 
зовании телеобъективов. 
Матированное фреймовое поле 
с контрольной 12-мм окружностью 
и фокусирующей тонкой с густой 
сеткой 



РИС 4 Яочий вкрли для фстомм- 
крог рафии астрофотографии к 
других съемок, где необходимо 
сильное увеличение с испольэс 
влнмем паре лллисового «воэдушю- 
го» фокусировании. 

Ровное тонкометироваимое пол# 

с перекрестием в центральном 
кружке диаметром 4 мм. Испэль- 
іувчі с видоискателем, оснащен- 
иым лупой 


РиС 5 Экран для съемки с те- 
г#о бьективеми быстродвижущиіс в 
объектов, годен дня крупиопла- 
новой фотографии и те* слу- 
чаев. когда посторонние -эсбге- 
меиия не должна попав**» • пол* 
зрения видоискатель 
Ісмкоматироааиное пола 6«а иакмі 
либо дополнительных элементов 



РИС. 6. Экран для архитектурной 
и репродукционной съемок. 
Матированное фремелевое пспе 
с контрольной окружностью 12 мм. 
координатной сеткой, мелкосет- 
наіей точкой диаметром 3 мм 



РиС. 7. Яркий экран для плохих 
условий освещения. Контроль 
глубины резкости с втим экраном 
невозможен. 

Чистое фремелевое поле с 12-мм 
микрооастровым кругом Могут 
быть отклонения а покааеииях 
экспонометре 



РИС В Особоярким вкраи для 
плохих условий освещения и для 
работы со сверхтегеобъективами 
Контроль глубины ре а кости >а* 
трудней, возможны отклонения а 
поиеаеимях акспоиометре 
и **ч.тое френелевое поле с ммкре- 
прихменным растром по всему 
полю 



^ИС 9. Экран для обычны» ен- 
дов съемки 

Мвтироаамнев френелевое пол# 
С контрольной 12-мм окружно- 
стью И 4-ММ кружком ммнре- 
растра 



Рис. Іс Экран д па ,6* --ь ■ ан 
дов съемки идвнт м #н ж шту ча 
рис. 2. но отличается иачпоимод 
вникай клмнъая 


РИС. 11 Яркий экран дла микро- 
фотографии с ИСПОЛЬЭОВВЧИВМ 
микроскопа и лупы. 

Чистов френелевое поле со шка- 
лами и контрольным перекрес- 
ткам Фокусировок нов средство 
работав* по методу явоадушмой» 
фокусировки то ес*ь изображе- 
ние сформированное а плоско- 
сти экрана контролируется черев 
лупу (без помощи других спе- 
циальных средств). Штрихи, ие- 
месеииые на прозрачное стекло, 
определяют плоскость, в которую 
должно быть приведено правиль- 
но сфокусированное и эо бра же 
иие Вначале лупа наводится на 
крестообразные штрихи и фикс*, 
руется в данном положении За- 
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тем посредством ив вод км объектъ- 
вв изображение фокусируется в 
упомянутую плоскость. Если изоб- 
ражения вив фокуса, то при пе- 
ремещении глаз вправо или влево 
штрихи будут смешаться относи- 
тельно предмета. Если иэобоаже- 
иие в фокусе, то предмет и штри- 
хи неподвижны 



ЯИС. 12. Экран для иоордмматной 
съемки. Идентичен экрану на 
рис 1. но отличается наклонной 
линией клиньев 



ГИС 13. Экран для архитектурной 
и репродукционной съемЪи графи- 
ческих работ. 

Идентичен экрану на рис 4 но 
оснащен клиньями 
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ФОТО! НИКА 


П. Ивченко Реверсивные бумаги 


НУРИЯМ "ІміЧ С Д-ЯНОІ* 

тип ^ ч^«в т б» т ь Ьо ее 
^^«льным и перс г# и г р* § 

♦ ь, « при г :к чгм ресир 

пріме'іин съемки и* цвет- 
ной д*-іпоіиТ 4|| Прямей 
П«Ч0»Ь СО СЛАЙД# — >тО бы - 
ст р «. VI н точный Выбор ори 

ГИ.'М ДЛЯ увеличений 

проста 4 # и и#гляд^ос т ъ цвя- 
ррекцяи*, павъ - *н и в< 
рс зное ^ отпечатке иве я 
-янио ті цвете юіѵсм 
■ ?г*ь г о я м ого репродуци- 

ров#* л* » и л й получения 
м- \ г т ь - ■ цвет ня « СОйТи и яг в 
н# ме* сю* основе Икс 
тоігг^* со слайдов цвет 
кыі КСИ’Ж’ОВ ^ОІВОЛі'Т со- 
поставлять различные ее 
риач-ы избежать необхо 
димости управііік * ' т е- 
цналь»ч»е просмотры Дня 
Г1 3лигрвфии — ЭТО ВОІмОЖ- 

НГСТЬ #,.*е ДО ИІГОТОВГВМЙ- 

ПВНВТЙЫД форм уВнДв*Ь «О 
"ию будущего рут иг к# и р •* 
И#об*ОДимОСТи прО**»ВВСти 

ту или иную КОрР#КЦИК> 
Однвко до сил гоо ’еіно 
логический процесс бра 
ботки реверсивиь і б*м#г 
остается сяожнь м. завися 

иіКМ С " рІЗЛиинИТ ф#КТС 

ров Свидетельство тем* 
большое число вопрос ое в 
редакционной прч^е 
Организацией процессе 

прямой П#чвт и • И вс - С Я *дес 

время помимо центрвгьия « 
фотосгумб ІВИНМВЮТС* 
многие научнее. производ- 
ственные фотолаборатории 
Но не яд горели видимо 

то воем*, когдв разработке 
иоіь я тиров отечественных 
реверсивныя буме* позво 
лит и лабораториям фото- 
клубов стран*. освоить э*от 
прогресс йены и способ Наи- 
более совершенным сейчас 
являемся процесс для -пвой 
реверсивной фг-об^маги 
«Коде* Эктвяррм 11 
ко'срь и ориентирован ■ 

основном не индустриал*- 
кь и ме^од обработки даю 
шин неилучшие реіулитвгь 
ЗмВКОмСТВО С этим процес- 
сом поможет грамотно ор 
г»иизоеа*ь овбо - . с ревер 

СИІНЦИй б/мяГЯмн *ЙК ЗВРУ 
важного, т#* * отечествен- 
КОГО РОи ЗіОд. ’ів 

Общее характеристика фо» 

то б у мв г и Бумаг# «Кодек 
Зите яром 141*4 т (типе 
52а?) ^ве: чая обращав 
м#я «в ■'г ѵ 'цяоіоч под- 
ложке . имеет ілянцеаую 
(I } или ПОЛумВ’ОВуіО { Ч ) 
пвер4«" я ** пред -в іи в 
ченв дня грямсн печати с 

ДИГОІ. Ч ’І *р . кого ЯО' 
пиро яви И Я ? І| I * *Ы1 ори- 
гиналов не * >г-чоовальны* 
Стенде т н ■ ж м ** съемки 


В Крупиоформвтиыі фО’ 3 
графически* мВмерві Э*а 
бумаге позволяет получать 
копии ча фотобумаге без 
промежуточного неге-иве 
К сожалению ретушь не 
бумаге "4 затруднен# 
из-за г’лоюго сцепления 

- пест и* ового слоя с «оаси- 
талями 

Светочувствительность фо 
тобумвги ІіРі ь (8 \$ \) 
р вс г- со сровняется н в весь 
видимый спектр и следо- 
вательно асе операции по 
ее обработка необходимо 
гроизводи-ь а полной гем 
ирт* 

Хранен и# До эиспоиироее 
ни я бу мат# может * рв м и ть<* 
е своей ; таков к# ■ *е ♦€**-* 
срока годности 1 год при 
* 18 С и 2 года — при 

— 16 С Хранение гри бо-ее 
вы с окой температуре пр — 
водит к иди « иен ию фото- 
характеристик 

Чтобы избежать возможной 
<онд*мсеции влаги -а све- 
точувствительных поверено- 
С’яі при изъятии бумаги из 
холодного с < ладе необхо- 
димо соблюдать определен- 
ные сроки пегед вскрытием 
упековки Так продолжи- 
тельность нагреве будет со 
с т являть для коробки с 

*0 листами — У часе, если 

она кренилась при *8 С 
и 1 чес если температура 
«ранения была +10Х 
После зкепочироввиия бу- 
магу елвдует немедленно 
проявлять Экспонирован- 
ная бумага может хранить- 
ся 18 часов до обрабо'-и 

при температуре нижа 
т 2С С Если обработка от- 
кладывается на больший 
срок, то бумагу необходимо 
хранить при — ІЗ'С 

Условие зкспэнировамня- 

фотобумвг# -ЩИ • пред 
на знай# и а для пряяменеиия 
с источниками с ее -л цвето- 
вая тем^ератікое ко’орь і 
от ?Я50 до І400 К. Приме -е- 
иие ламп с фг-кзоресцеит- 
ным {«холодиь«мй) светоч 

»е рекоменд/ет ср 

Современные цветные об- 
решаемые плеичм *ме*от 
специальный слой и# про 
пускающей ульграфиолето- 
іы« лучей При обр#бо'4в 
>тот слой раірушается {хо- 
тя и не всегда полностью) 
Это* иедостаточ неге г *о 
обнаружить а реаеосивнл* 
бум#!-# чувствительна к та- 
- -м дефеч і #м и меже* вос- 
произвести изебоа^ения с 
желтой или синеватой ву- 
елью бот почему следует 

применять фиЛь’р «Чодан 
?атт>и 2* * поглошаюший 


с ветовое из* ле*# 

те* * з'ом участке ^не- тра 
Кроме т ог о. применение 
фильтра позволяв’ умеи«р 
шить разницу в степени 
корсе- цн и. необходим а- и я 
зависимое ’и от ч(рн ^ диа- 
позитивов и тип# плеи-н 
Это снижав’ опасность ‘О 
явления брака а особенно 
гти при любительской >5ра 
ботка Для прп фв ' сионагк- 
нри обрабо’кк ттрчмеиеиие 
фильтра 2Д ив явадется 
стол% необходим*,*. 

Принцип цаеточорреч ? иров- 
*ц для устранения ' ре об 
ладаюмъиі цветовых о’^ен- 
ков В случае применения 
обратимъ д фотоматериалов 
крайне прос* Например 
если домичноігет желтый 
Оттечрн чумсно добая и*ь 

синие еяетофигьтры (гтур 
пурчый и голубой], веян 
чрвгный — голубь е свето- 
фипьтрь 

Коррекция плотное 'и достл 
точно проста Если общая 
плоти ость отпечатка оказы- 
вается слишком высокой 

необходимо увеличить *«г 
позицию, и иеобороі, при 
низкой обшей плотности 
Уменьшить ее 

Увеличение Фотобумага о 
которой ид е' речь, требует 
дл* воспроизведения дне- 
поэмтиеа гоеднага формата 
Следующих условий зкепо- 

тиции фильтры 50м и *0С 
с обработкой при 29 4 С 
фильтры 40М и 30С с обра- 
боткой при 18 С уровень 
освещенности от ? до 5 лч 
Для выдержки 2 с Уровень 
ос вешен ногти замеряете# 
а плоскости бумагу г*р и 
пуоои ремке после уста 
нрачн набора используемы* 
светофильтров 
Э* и данные относящиеся 
к источнику света с цвето- 
вой температурой 32СОК 
приводятся ориентировоч- 
но, ИЛ МОЖНО ТИЬь принять 
>е основу т ' Ч ыа- рва -*»- 

Ныв условия ЭКСПОЗИЦИИ 
зависят от многим факте 

ров 

Отпечатки проверяются с 
помп^ью источника светя 
с цветовой температурой 
5ОО0К речомвидуамая ос 
■ ащеимостц - 1000 пч Во 
всех случаях іравняиие оо« 

гичелое и отпечатков долж- 
но производиться с приме- 
нением свете одинаковой 
цветовой температуры. 

Сушке ч монтаж отлочвт- 

*ое Фотобумага не должна 
^с’деерг**ься иагреіаим*о 

более ЮС С. т *ч как возчи- 
паег опдеиость но*ре«де 
ни# плес тиковой подложки 


От п е ча т к н не требуют глям- 
цевення ия -верх посты 
с< , а>-^іи’' л бг\ т я м гй ч>< л# 

гѵросущки и# воздухе Они 

мОГут ь -*Л" ГГ-іі 

я «нсушянчоы или влажном 
СОСТОЯНИЕ 

Технология обрвботии и 
оборудование 
с к т р * а я ;л геоік- 
проывитегы цве'иой про- 
яінте-і* і, «бе^ке-фиксв» 
Первый проявитель « т і 
предмвзиаиеи для непре- 
рывной обработки Цвет- и 
прояви’ ель в 6-л упаковке 
содержит раствор дпя 
мичаской инверсии -5».и« 
образом не требуется пр 
вторнрй зкепоэи^ии пр* 
"іете 8 50-л упаковке не’ 
раствора для іимиыаской 
инверсии и нужна операаи» 
засвети и Раствор отбелки- 
фиксажа на и вмен ен для 
обеих угаковрч 

Эоімрм-О как ОД*іОрвК>вСе 

ис оль зова иие химнчапии 
так и многократное с под- 
креплением ч*о гораздо 
экономичнее 

Хранение приготовленных 
растворов перед у потреб 
лением и# должно превы- 
шать для первого ""роя в и 
гел« — 2 недель в беке с 
пг евекзщен крышкой в ба- 
ке проявочной машины без 
крыши и — ^ недели Цвет- 
ной проявитель — соответ 
ственио 4 и 2 недель, от- 
белка-фичсаж -би} не 
дель 

Чрч ±е-* ' - ь*е хими- 

калии должна храниться 
при температуре не ниже 
4 ! С При более низкой т ем- 
пвратуре возиииае г опа, - 
чооь кри< таплиіации (в 
ос обе нност и дгя роя* и е 
леи) В зтом случае можчо 
попытаться гастіори*ы кри 
с теплы путем подогрев# 
(при темиеоатуре ч# выше 

40 С) 

Необходимо избегать кано 
го бы о *н было >агряэ*ве 
инь растворов, что может 
привести к снижению е- 
ства обработки Ка-д. н 
раствор должен пригогая 
лива-ь-:я в спец*з,ьнц х б# 
ках. С бя 4 а фи* с #ѵ^ сп - 
чается сильным норрозни 
иЫм дечг тамем иельэя до- 
пускать его иом'ііі* с 
медью и па г у чью он дог 
жен «раниться в бетах, еде 
яаниы* из специален*, * мч 
терналоі. аких как стерло 
иержавеюшея сталь, із - 
мессь (полизтилен, полней 
иищлорид и пр } 

Для конт ро я к ічества об 
работок рекомендует * зб 
ребатыветь чоитр^:ль«ые 
сенситограммы ^ядвари- 


40 


телъно выполненные на бу- 
мзге «Кодв* Эк*зхром 

14РС* 

Фотф^мѵчкмх# процессы 
проявления^ Изображение 
диапозитив* проецируется 
фотоувеличителям на фото- 
бумагу, цто приводит ■ пер- 
вом про а в и- еле к появле- 
нию скрытого изображения 
е эмульсии Эксгюик ровен- 
ныв верна галогенида се- 
ребра в каждом слое пре 
•равняются в ме*аллкча- 
сков серебро, и в каждом 
светочувствительном слое 
образуется серебряное не- 
гативное изображение На 
этом стадии обработки еще 
«а происходит образования 
креентеи* н бумаг# наибо- 
лее чувствительна к разно- 
го рода физическим и хи 
минеским изменениям ко 
торые могут повлиять на 
цветовой баланс, общую 
плотности (светочувстви- 
тельности), контраст. 

Вуаль (минимальную плот- 
ность). 

Первая промывка С момен- 
та ввода бумаги ■ промы- 
вающим раствор действие 
первого проявителя зека* 
чиввется. Кроме того эте 
промывка предохраняет 
ОТ попадания г ервого про- 
явителя в цветной прояви- 
тель Не дос тегочмв" по ■ ре- 
мами промывка, отклони 
НИВ в температура вызы- 
вают аномалии цветового 
баланс-і чувствительности и 
контраста, 

Повторная экспозиция На 
этой стадии экспонируются 
еще не проявленные верив 
галогениде серебра Недо- 
статочное экспонирование 
вызывает понижение мак- 
симально § плотности, осо- 
бенно синего цвета 
Цветной проявитель Гало- 
гениды серебра экспониро- 
ванные или сенсибилизиро- 
ванные на предыдущем эта- 
пе, проявляются а цветном 
проявителе. б каждом 
эмульсионном слое одно- 
временно образуются се- 
ребряное позитивное изоб- 


ражение и цветное позитив- 
ное изображение Именно 
там, где появляется метал- 
лическое серебро обра- 
зуется краситель 
Вторая промывка Она пре- 
дохраняет ванну отбелкн- 
ф икс ежа от загрязнения 
цветным проявителем что 
может привести я потере 
рествором химической ак- 
тивности и появлению жел- 
той вуали, особенно замет- 
ной не белых участках изоб- 
ражения. 

Отбелке фиксаж Раствор 
отбелки-фиксажа превра- 
щает металлическое сереб- 
ро, образовавшееся в слоях 
эмульсин, в растворимы* 
ном п кекс иые соли серебра 
Недостаточная активность 
раствора рт белки-фиксажа 
(которая можг бы т ь вы- 
звана слишком коротким 
временем действия растео- 
рв. слишком ни эк ой темпе- 
ратурой, чед остаточным 
освежение** раствора) пои- 
водит к го хранен ию сереб- 
ря в желетиме (желтая 
вуаль) и и плохой стабиль- 
ности изображения на бу- 
маге 

'Третья промывка. Эта про- 
мывке удаляет из желати- 
ны раствор отбелки-фикса- 
жа и комплексные соли се- 
ребра. которые могут еще 
Оставаться Полное уделе- 
ние химикалий необходимо 
для консервации красите- 
лей 

Приготовление растворов 

(рабочих или освежаю- 
щих) — весьма важный этап 
• система обработки лю- 
бой обращаемо и фотобу- 
маги Необходимо точно 
соблюдать способы приго- 
товления растворов описей 
иые • инструкциях Не сле- 
дует дробить дозы для то- 
го чтобы приготовить объ- 
емы растворов меньше, чем 
тредусмотренные дл« этой 
дозы химикатов. Дробление 
доз химикатов возможно 
лишь для двух концентри- 
рованны* растворов про- 
явителей, е также для доз 


состоящих только из одной 
чести 

Некоторые Зимин алии могут 
вызвать раздражение глаз 
и кожи вот почему нестоя- 
т# л» но рекомендуется при- 
готавливать растворы ■ оч- 
ках и резиновых перчатках. 

В случае попадания раство- 
ре на кожу надо промыть 
этот участок кислым мылом 
И ополоснуть В проточной 
вода 

ервь й проявитель, состоя- 
щий только из одной части, 
чувствителен к окислению 
и его следует перемеши- 
вать не дольше, чем это не- 
обходимо для хорошей го- 
могвннеецим во время при- 
готовления. Приготовление 
рабочего растворе завис иг 
от использования в нем 
освежающего раствора. 
Цветной проявитель как и 
первый проявитель чувстви- 
тепен к окис пению, его так- 
же не следует слишком 
долго перемешивать При- 
готовление рабочего рес- 
теора производится одина- 
ковым образом для приме- 
нение с освежающим рас- 
твором или баз него Темпе* 
ратура воды — примерно 
35 С. Начальный объем во* 
ды должен составлять 1 3 
ее конечного объема Пере- 
мешивая раствор, добавить 
компонент А, ополоснуть 
флакон, и слить эту воду * 
бак с раствором Таким же 
образом добавлять химика- 
лии компоненте в. затем 
компонента с до получения 

ГОЛНОЙ ОДНОРОДНОСТИ Опо- 
лоснуть флаконы и слить 
■ оду в раствор После до* 
бавления всех компонентов 
составляющих дозу долить 
воду до получения требуе- 
мого объеме и перемешать 
раствор до получения пол- 
ной однородности 
Отбели е-фнксеж состоит из 
трах частей. А, В С. Химика- 
лии, расфасованные в дозах 
по 5 млн 35 л могут быть 
использованы при один#* 
кодом ре збав ленин как ра- 
бочие и как освежающие 
ресгеоры 

Проведение процесса обра- 
ботки рекомендуется в оп- 
ределенном типе машин с 
вращающимся барабаном 
(іКопіктіі, іХостертч 
-Мерц*, кМе^ореттея* «Са- 
фам* к т. п.) Предпочтение 
следует оказывать м*шы 
нем, в которых материал 
меньшее время оказывается 
не воздухе, то есть для об- 
работки реверсивных бу- 
маг наиболее экономичные 
с точки зрения рабочих 
объемов машины могут 
де^ь нам худший результат 
Причем время каждого эта- 
па обработки включает в 
сабя и время стенания ка- 
пель (десяток секунд), не- 
обходимое для перехода 
к следующему этапу без за- 
грязнений 

Если температуре в баках 
для хранения растворов че 
поддерживаемся на точно 


заданном урев-е *л вдует 
применять допр - г- и я 'ь*ое 
устройство, ПОдогс 'В ч дві 
ресгеоры до необѣоли ой 
для обработки темг# па^уры 
(например, водяную баню). 
Объем рествора, необходи- 
мого для получения хоро- 
ши* фотографически* ре- 
зультатов. зависит от типа 
проявочной машины « от 
типе используемого вра- 
щающагося барабана или 
бака Можвт возникнуть не* 
обходимое ть увей им#им я 
минимальных объемов рас- 
творов, пред у смотренных 
для этих проявочных ма- 
шин, для получения доста- 
точной равномерности об- 
работки н удаления остат- 
ков проявителя Минимум 
1 7 часть вращающегося 
барабана должна быть по- 
гружена ѵ раствор, следо- 
вательно, придется удвоить 
минимальные объемы. 
Скорость вращения бараба- 
не должна равняться 30 н 
40 об мин в зависимости от 
объем* растворе При ско- 
рости ниже 30 об мин могут 
появиться зоны проявле- 
ния, так как бумажный лист 
находится слишком долго 
на воздухе Дефекты могут 
также появиться и при ско- 
рости выше 40 об мин и і-эа 
чрезмерного перемешива- 
ния растворов Если, не- 
смотря на соблюдение всех 
условий, зоны проявления 
асе же появляются, можно 
добавить к первому прояви* 
телю объем воды, равный 
объему первого г ро явите «я 
(резбее пение 100%) и уве- 
личить время первого про- 
явления до 5 мин вместо 3, 
Последовательность опера- 
ции по времени следует 
соблюдать с точностью до 
± 10 с. 

Помимо машин, МОЖНО і+с* 
пользовать любое другое 
оборудование, предназна- 
ченное для зтой цели, если 
оно соответствует усло- 
виям парам вшивания (при- 
водятся ниже) Повторная 

ЭКСПОЗИЦИЯ ПРОИЗВОДИТСЯ 

путем засветки с расстоя- 
ния 40 см матовой 100-ватт- 
ной лампой (ос ва теин ость 
приблизительно 500 гк). Для 
повышения активности 
растворе отбелки~фикгажа 
рекомендуется произво- 
дить этот вид обработки 
последовательно а двух 
различны* беках при 30 С 
гю 1 5 мин в каждом. Тем- 
пере тур В воды от 21 до 
35 С. 

Лучше брать форматные 
листы фотобумаги а не све* 
ж* нарезанные из рулонов, 
так как искривленность их 
формы может привести к 
браку При обработке а ба- 
ках с использованием кор- 
зины с отдалениями (рамка- 
держатель), следует вкла- 
дывать по одмрму листу 
фотобумаги в каждое отде- 
ление и накрывать корзину 
крышкой для того, чтобы 
листы фотобумаги н* вы* 


СТАНДАРТНЫЙ РКЖИМ ОЪРАБПТКИ 


Прицел 

Вргмя чел 

Ттп* ратура. 

Иредьаретт.тьяси геячжианре 

» ЬПХЬ 

4 


Пгрыѵ проявление 

1* 

ДОіОЛ 

Птрѵяя 11^-41 ІНЗ 

4** 

24 до 12 

Повторная *ис іг і к пая пре св*тт .■►щіы- 

г 50 л возы) 

Цветное про* в. к и в*- 

V 

30*1 „ 

Втлра* л рое ли ■ 

21 до >1 

ОтЛглияэинг $** ироиакее 

а 

іа д я 

Третья промыінв 

4*** 

23.1 

21 до 12 


•Для полученія и* илу чтят результатов г лгзутт отрегули 
роэеть іреин первого «троя влей* я я •іигинмтх от тела прям#*- 
■чеков и ящики, от скорости яраѵиея бврябаіа и от овъеке пря- 
еатктиог^ растворе гѵи пояиши пі^зээѵят . і л ч*ц велнмт 

яоятро Л ЫГЫ I г# ж И- о Грэм и 

** Чтоб*! процывл* Г- іа г*ф#гктивгн В. гг,- зу-т гг* ра^ддвж: к ■ 
оСеоктятѵ в лу г ІМ.ЩОгТЫі. ПГП[/ 4МІ кЭфЗЫ* 2 -тяукз 

*** Беда а из шику вкляжеи ручноі душ, едгдутт яс пользо- 
вать его в тек ►■Ніи' пгр «кнуты » . г* * нт, и* :» н ео*- 

дяяееяя 
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тотот русича 


пад&гн 90 время 

ливам** Перед у к ледком 
листов фотобумаги необхо- 
димо убедиться, что корзи- 
на сухая, и в дальнейшем 
гледоват* ннжепрнведещ 
ному методу гвр^мвл^ц 
ии* При ручном гереыс- 
шиваиич требуемся чепре 
рыічо и хаотично встряхи- 
вать рамку * течение пер- 
вых 30 с, |4И*м встряхивать 
я **чеи*е 5 с. через каж- 
дые Іі с для -пго„ чтобы 
избежать образов* і*я спа- 
дов от перегородок и от- 
делении ре**к *-деожатенв. 
Можно использовать и пе- 
ремешивание азотом 
(ввст — глл инертный не- 
токсичный и іими^атки не 
воздействуем на используе- 
мые растворы) Э'с ме^од 
позволяв' дп битье* хоро- 
ша* г-41*- мерное'* оовв 
*н № **яа*вльн о обору до* 
аліи ■ еборл торию *ффен- 
<иі - # >Н « Ш и я**«*ипя- 
ЦИН 

Оборудование други* типов 
і 'Дио а том случае, если 
оно обе гениев#* достаток 
иые гіромемутчч **емд,у 
і н( ям и {что ’ареитируат 
хорошую циркуляцию рас- 
поров' Это исмлкэчеет воз- 
можность почяле-нх следов 
о- ч^р миь < ’ акже бра* а 
вы манного неравномерно- 
стью троплен** от встря- 
хивания Для формате 
10-24 см расстояние^ раз- 
деляющее два обрабаты- 
ваем* х листа, должно со- 
ставлять 9 мм 
Прои іводительность обра- 
ботки. Ьез освежения рас- 
'Вороі в 5-л объеме можно 
проявить 100 листов форма- 
том 18 - 24 см (то есть 
4,3 >+*) после чего раствор 
уже непригоден В про- 
цессе обработки уровень 
первого проявителя прми 
жается. необходимо доли- 
вать раствор. После од- 
ной-двух неде ль, независи- 
мо от площади обработан- 
ной бумаги, первый про- 
явитель следует в ы пить 
Применение освежающих 
добаяо* дает более сте- 
бнЛьмые результаты так 
* %■* раствор истощается 
значительно медле«н#е 
>1так несмотря н* обод> 
ряюшие цифры скорости 
обработку фотоматериа- 
ла — * 10 мин при 38 С и 
23 л»ик 30 С процесс 

чоанеиия и обработки ре* 
версия <ы* бумаг < ^оже« и 
требует ’о^.--ск'и нрофес- 
счо- л<'*мого иааь^а. о»лич 
ноло < удержания обгоудо- 
іани* а главное у вами- 
-ель нот о отношения * «-егб 
ходим ому те я но логичен ко 
му циклу 


Копилка опыта 



Ф Фотолюбитель А- Пыяов 
и) Ле-нчграда гредл*геет 
следующие развертки щ*ал 
ре г стоянии и глубины рез 
кости (см рисунок), кото- 
рые о м изготовил для *вме 
он Гюбит#,"*- 41 ^* Деле- 

-ѵя вмечеиия диафрагмы 
',5 совпадают с ко*ями вы- 
реза на оправе обѵе :ива 
вкдоиенвтел я 
Р«; стояние о т центре до 


соответствующей риски и* 
шкале глубины резкости 
следующее дг* днафра'- 
м ьі 4 5— 5,5 мм Ѵ5 -2 мм' 
8 — 9,5 мм; И— -13 мм 16 
19 мм Развертка изготав- 
ливается из бумаги, накла 
дьівается не зуб - а~ую о**оа 
ву объективе ВИДОИСка-ЛТЧ 
и затем переносится г<* о п 
Раву любым доступным 
фотолюбителю методов 



ф Несложное приспособив 
мне для репроду >ч чр--,1ания 
книг изготовил фотолюби- 
тель Б Невский из г Моек 
вы Ре лродуиционно* уст- 
ройство СО<ТОИТ К) основа- 
ния 10-м« фанеры (фо- 
то 1). дву “ беловых дере- 

вяннь х бр*- і-и н| ветврух 
закрепляют помощью ро- 
іп»чь ж лет *ль две стельные 
ПЛАСТИНЫ толщиной С 5 ^ 

О Ч мм Два дюрелмых 

уголка (с ' ЛОСкими г-р уЖ ^. 
нами для фиксации - и ас тин) 
* *і * жа* '■ * то я ми , по 

рами 

Ив основание у кладыіае* с я 
порю л о и Р л а ім е ом с та ль * ь я 


пластин годбнрают таким 
образом чтобы между иѵ 
горцами, бь л зазор ■*- 
—5 мм Репродуцируемую 
книгу помещают на поро- 
лон, и две страницы при 
поднимают рж прям я я ют ил 
свальных Инессин#* забрел 
ляя их с помощью неболь- 
ших магнитов или свально* 
линейки (фо’о 2) Таким 
образом, репродуцируемые 
страницы всегда будут ня 
постоянном уровне Чтобь» 
книга во время ре^гѵодуци» 
рования не смещалась Ир*' 
способление можно оспа* 
^’н'* передіижкой югрв^н 
отельной Игаркой 


ф Для удобства сранекия 
ы поиска к прр актирующих 

фильтров 

И Чв'.ны иі Баля* 
ко*': предла- яе т вывести 
маг* * оов* у рнпьгрое 
их яерхнюю к Э'икет 
яи при* репляютс я с по- 
мощью ПфОіранной с к -ей 
■ ающеи дент и Каждая по- 
следую дав ігикегка сме- 
щается на ее ширину 
относительно другой 

ф Фотолюбитель Ю Кли- 
мов и) Кемерово сконст- 
руировал *рехсбъ«4Тивчый 
пднорамный фотоаппарат 
на базе камер -Смене-8^ 1 » 
(см фото) 

б ««мере получают три раз 
дельных кедга с частичным 
перекрытием сюжете ча не 
птиц* 

Угловое поле зрения фо'о- 
аплара-а по горизонтали 
126—128 по вер’мкели — 

около 33 

Суммарный формат пано- 
рам кого кадра составлен- 
ного из трех негативов: 
94.4—104 X 24 мм 
Угол перекрытия кедров 
8,5 — 6,8 В фильмовом 
канале на местах изгиба 
фотопленки установлены 
ооликн Грстяжка пленки 
на 4 кадра — покадровая. 
Количество гачорім, полу- 
чаемых не пленке а ЗД кад- 
ре*, 8 На прпвой чести 
корпусе сохранен штатный 
гчетчик кадров камеры 
иСмечв“8к 

Габарит ьі 205 V 106 * '02 мм 
месса і кг 

При фотосъемке значение 
диафрагмы левого и право- 
го объективов уменьшается 
на одну ступень Относи- 
тельно цен- гглпьного объе* 
тиеа при выдержке 1 250 с 
В позитнанс»^ процессе при 
печати с полученных нега- 
тивов необходима «орре* 
тировке при кадрировании 
тек как фокусное расстоя- 
ние левого объектива в 
1.045 раз больше среднего 
и правого 

Правда, несера фотолюби- 
теле имеет и существенные 
недостатки 

Это — раздельные установ- 
ки выдержки, диафрагм и 
фокусировки объективов, 



^2 



ФОТОіЕхНИКА 

На оптовой ярмарке 



г ' - - •> # 4І 3* 


Вв< »ОІ4 этого ГОДІ В Моей' 
ѵя, * Сокольниках состоя- 
лась очередная межрес- 
гуфпииян 'Г л* оптовая яр 
*АЛр-Щ 'ОВ- 5 р п Я НЛООДНОГО 

ПОТр*6г#МиЯ СоігД*- >*сло 
нятов фото- ** нотами ■» • и, 
лредло ьінйы( промыщге- 
ПОСМѢЮ. бы ~ С *еС ТОЛЬКО 

«овин©* * ■"«еле которых 
фотоувеличитель А»0*ч к 
фотоаппарат Эге^'ра'И2* 
Кроме тою, ЛОМО имени 
В И Ле-и** продемонстри- 
ровало опытны* образцы 
фатряппараюе * Алмаз*. 
Редакция вернется к под- 
робному рассказу об этик 
новинка* а юка приводи** 
их колгкѵ^ тлі-*ич*с*ие да**' 

ные 

ФОТОУВЕЛИЧИТЕЛЬ 

шАЗОЬ* 

'"’редиезмачен для р«Сг т ы 
с нетвтивами размером от 
24X^6 де 60 ХЮ мм Пре- 
делы максимального увели- 
чения при ' роедировании 
изображен ия на стог пои- 
бора для и*га т *«вов разме- 
ром 24 ✓ 16 мм — 4 5 мрет* 
для негативов — 60 ' 90 мм ■ 
А ь.ра* г 'ри ѵв*ли-і#нмят в»е 


стола для чадра размером 
24 > 36 мм — 10 крат и для 

* одра 60x90 мм — 15 кре* 
Минимально# увеличение 
;ля ие г в г н(ов указали* * 

хтмероа — 1 крат 
Перемещение проекцией, 
ой головки фотоув*ги^и- 
еля вдоль штанги может 
'■'сущест*гя’>св как три по- 
маши электродвигателя с 
Редуктором та« и вруч- 
ную Наводка на редеосгѵ 
сущее являете * в двух ря- 

-»имвх, аатоматнчегчом и 
сочном (пр щелевому уст- 
ройству, вмонтирован »сму 
в негатмводеажетепн) Ѵіе- 

личвйи* при автоматичен -ой 
-ввод"# «а рез^ас^ь «х 
-гоя увн ч и-ит#ля длв -ега- 
и вов 24 * 16 мм — от 2Х до 
'б крат и для н*гат-'*ов 
М) • ад мм — от 2 до 6 к рет 
3 к^м^кект входят два объ- 
ект ива аВага*$У* -і т 05ми 
для кадров 60^90 мм и 
Веге-1 ІУ » 2 в 10 мм — 
для кадров 24Х1А мм 
Разрешающая способность 
-роекциоинли Системы < 

>Т ИМИ обьективеми при 
максимальном относитесь 
«-ом отверстии а режиме 
евг оме т мн#гкой наеод^н н* 
ре знает* — ■ не менее 
4 0 лии мм е центре изоб- 
ражения в по краю изобрв- 
щеыкя^- не меня* 

21 лин мм. В режиме руч- 
ной чвіоцжи ив резкость в 
центре — 60 лин мм по 
краю — .10 лнн мм 
Предусмотрено использо- 
вание Двух ТИПОВ источника 

света л#м^ы БКмЛ 220 — 

* 00 с мо дон нон цопбой и 
галогенной лампы К г *л 
12—100 

Соедиья освещенность эк- 
рана при 2 5-кратном уве- 
личении негативов 24 X 
16 мм (*рига-5У*) с лампой 
рКмЛ едггеедее* м» ее 
110 лк с равномерностью 
освеі инчос т и и* **енее 0 б 
Д ч а негативна 60 90 м« 

(*І#га-'іУ») средняя осве- 
щенность >крви* при 
1 кратном увеличении — 
не ми-,ле 85 п* с равномер- 
ностью освещенности ке 
мечее С 65 

Лотон д"я иерректнттѵющих 
светофильтров и«ле* раз- 
мены 110 ’ХІЮ мм Увели- 
читесь снабжен ре' е Вре 
менн с диапазоном от 1 до 
63 с Проект по*-* *я г о. трека 
фотоувеличителя может 
б*,*ь ппвепнута на ІЮ во- 
круг вертикальной оси и 
эяир*н*#ма Одной из осо 

биниоствй фСТЛуі# пи^игел я 

является наличие специа ч н 
нога ме'4ѵвсд*счв’я-я 
д*?я трансформирования 
изображения три печати 

Г >***” Ѵ ия- "она не'э'нва 


в двух направлениях отнр- 
Синельно плоскости нвга -н 
водвржагеля до 10 , Кадри- 
рующая рамке входящая 
а чом юекг поибога рас- 
Скигана на максимальный 
формат 24 М3 см и может 
быть установлена и* шаро- 
вой опоре для т расфор- 
мирования снимков и ис- 
правления перспективы 
изображения 

Габариты ■ нижнем и верх' 
чем положения* проекци- 
онной системы соотаетст 
венно 715 > 6^0 1 000 мм и 

Л5Х670 - 1425 мм 

КАМЕРА «ЭЛІКТРА-Ш» 

л*-»' фррма^ч#* фо токам* 
ра с электронным вперт у р 
- ь 1 ** затвором евтоматнче- 
св- и отоебптчой выдержек 
в днапааои* от Г 500 да § <г 
гри устаиовгеиных предав 
р^тельно іидчениях диаф- 
и еаатонуіетвнтіль- 
1" ■ ’ -* фото " тении 3 поле 
видоискате- 
ля-дальномера введена све- 
товая индикация о контроле 
источника пмтвния, режим* 
работь- жслонометричес кг 
го устройства 
Размер кадра 74X3* мм 
Обѵекіиа Индустар-73и 
фокусным расстояниям 
40 мм Относительное о т 
аеос тие от I • 2.8 до ) 

Затвор центральный с эля** 
ронн^м улравгянием 
и, расстояний рт С й м 
ДО ев . 

Диапазон сіеточувст*муаль" 
ности применяемых пганри 

от 16 до 50 ед ГОСТа 
Источники питания 4РЦ53 
или РХѵЯ 

Габариты камеры 120x74 » 

> 62 мм 

КАМЕРЫ «АЛМАІя 

(в опытных образца* — 

-ЛОМО*) 

«АпмііНОЬ — ■ зеркальный 
малоформатный фотоаппа- 
рат со сменной пентапрмэ- 
ѵСи байОНЯГ-^Ь'М (тцг' *Мя) 

креплением обьективоа. 
аозмож- остью устансаьи 
РНІЭ ЛИЧНЫХ вніиров И фону- 
СирРВО-иы* тлеыс й, оі 
Размер кадра 24 * 36 мм. 
Обѵек- ив -■ 8ог на* 4 8 50 мС 
Затвор фокальный» двнже 
ние мет ад л инее шторо-< 
в вертикальной ппоскрсги 
Диапаюн выдержек от 1 
до 1 1 0ОО с и *8ч Синхро- 
низация лвм' кР-яс пышки на 
выдержке 1 60 с 
Тип синхронизации* «Хь и 

•ГР* 

Имеется механизм авто- 
спуска 

г седусмртрема съемная 
іадняя крвішяа и лри«в 
-іяиие моторюй приставки 

' чбкриты 155 91 *С0 мм 



-до**: !«г. 

«А чмП 102» — лолуавто- 
мвтическая зеркальная мл- 
гофцрмв^ня* камере Она 
От лича* гс я ог лрададі'щей 
модели наличием экспоке 
«гі ичаско^о устройства 
с там ером освещенности 
го Гис-еме Г Г и бегяв 

с*е т о^ип^м^ м объек^иаом 

” Во г нв 1" 1 4 5{] МС- Диала 

зон с•етечуествительнос , и 
при ме и я е м ои фо топ панки 

С' 16 до 2000 ед ГОСТа 
Энслочороекция * ? сту 
пени 

Источник питания РХ28 (60) 

В по г * аи іирв к в мар ы пр^ 
дусмемре^-а цифровая ин- 
формация об устаиовге^ 
чых выдержке диафра^>*е 
и правиьнОС'и #КС ПОЗицки 
Возможна м но'"Скра т няя 
ЗисттО і-*я ив 1 * ЯДР 

Ѳ А 
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ФОТОШКОЛА 


Съемка пейзажа 


Начинающему фотолюбителю съемка пей- 
зажа может показаться занятием неслож- 
ным. Действительно, природа всех широт 
радует глаз разнообразием форм и кра- 
сок. Остается только навести объектив фо- 
тоаппарата, правильно определить экспо- 
зицию. нажать на спуск затвора и... Та- 
кой снимок неизбежно разочаруем зрите- 
лей, да и самого автора Почему? Прежде 
всего зададимся вопросом, а для чего во- 
обще снимают пейзажи? 

М. М. Пришвин, который был прекрасным 
фотографом-пейзажистом, любил и пони- 
мал природу, писал в повести «Жень- 
шень»: кВ дикую природу тянет потому, 
что там среди нечеловеческого и неруко- 
творного находишь и себя самого, как 
единственного и неповторимого». 

В фотопейзаже порой могут быть переда- 
ны чувства и переживания человека, не 
всегда доступные иным жанрам фотогра- 
фии. Фотопейзаж помогает нам глубже по- 
нять человека в его стремлении к позна- 
нию мира и самой жизни. Иначе говоря, 
фотопейзаж дополняет наше видение и 
обогащает представления об окружающей 
нас природе. 

Заметим, что фотопейзаж — это не обяза- 
тельно воспроизведение только «дикой» 
природы. Человек активно преобразует 
природу. Масштабы преобразований в на- 
шей стране огромны, и потому в советской 
пейзажной фотографии велика роль инду- 
стриального и городского пейзажей выра- 
жающих в зрительных образах идеи могу- 
щества человека-созидателя и ■ то же вре- 
мя проводящих мысль о бережном и чут- 
ком отношении к природе. 

Первый вопрос, который встает перед каж- 
дым, кто решил попробовать свои силы в 
этом жанре, вполне закономерен: а что 
нужно снимать? Все в природе достойно 
быть запечатленным на фотографии: и ма- 
лая травинка, и океанский простор. Любой 
объект должен стать предметом вашего 
пристального внимания. Лишь тогда созре- 
ет законченная идея снимка, только в этом 
случае последний откроет другим людям 
то, что открыли вы для самого себя. 

Однако бывает и так, что, снимая нечто 
удивительное и в то же время хорошо зна- 
комое вам в природе, вы все же получае- 
те унылый «протокольный» кадр. Чего же 
ему недостает? Недостает образности. Фо- 
тография, как и любое искусство, говорит 
на языке образов. Одинокое высохшее 
дерево может создать в нашем воображе- 
нии образ грусти и эабытости, искрящаяся 
на солнце аода — вызвать ощущение без- 
отчетной радости. Образ — это сложный 
сплав ассоциаций, навеянных изображени- 
ем. Иногда созданию образа в пейзаже 
способствуют, казалось бы, мало значащие 
■ кадре детали: падающий с дерева лист, 
влажная от дождя ветка или случайно бле- 
снувший луч солнца. 

Пейзажная фотография предполагает пол- 
ное и точное использование естественного 
освещения. Полезно сделать несколько 
подготовительных снимков с одной и той 
же точки в разное время дня, чтобы вы- 
явить характер освещения. Продуманно 
яыбрамные точка съемки и ракурс помогут 
вам добиться ясного изобразительного ак- 
цента ж кадре, то есть сконцентрировать 
внимание на том главном, ради чего вы 
снимали пейзаж. 

Хороший пейзажный снимок обязательно 
«насыщен воздухом». Как же лучше пере- 



д. іогддн сильный вне* 



ю КОЛЕСНИКОВ осеннее поле 


дать на снимке воздушную дымку? Для 
этой цели наиболее выгоден боковой свет, 
который отражаясь от мельчайших частиц, 
растворенных в воздухе, будет направлен 
в сторону объектива фотоаппарата. Экспо- 
зицию в этом случае лучше определять 
ближе к светам. 

Немаловажную роль в композиции пейзаж- 
ного кадра играет небо Сине-фиолетовый 
участок спектра — самый «яркий» для плен- 
ки, и поэтому для того, чтобы небо не вы- 
шло передержанным, белесым, необходи- 
мо пользоваться светофильтрами Свето- 
фильтры позволяют хорошо разделить то- 
нальность неба и облаков, делают тон неба 
глубоким, насыщенным. Но следует пом- 
нить, что плотные желтые, оранжееые и 
красные светофильтры уничтожают воздуш- 
ную дымку. В том случав, если солнце за- 
крыто густым грозовым облаком, можно 
снимать небо и беж светофильтров. Тогда 
получится снимок в темной тональности, 
так как расчет экспозиции по небу делает 
объекты, находящиеся на земле, темными, 
без проработки деталей в тенях. 


Пейзажный снимок можно сделать и про- 
тив света (на контражуре). Надо только 
следить, чтобы прямые солнечные лучи не 
попадали в объектив, а были заслонены ес- 
тественной преградой, например кроной 
дерева. При контровом све^е, определяя 
экспозицию по светам, можно, к примеру, 
получить эффект ночного снимка. 

Среди работ, присылаемых учащимися ки- 
нофотофакультета Заочного народного уми- 
•ег'чтета искусств (ЗНУИ), довольно много 
пейзажей. Некоторые авторы снимков жи- 
вут в сельской местности и не просто хоро- 
шо знают родную природу, но и понима- 
ют, чувствуют ее. 

Свою работу Ю. Колесников назвал «Осен- 
нее поле». Фабула снимка проста. К по- 
добной теме десятки раз обращались мно- 
гие фотомастера и фотолюбители. Удалось 
ли зд^сь автору «переплавить» простые и 
хорошо знакомые всем понятия в образ? 
Думается, что да. Перед нами уставшая 
(именно уставшая) от работы земля — об- 
раз нелегкого, но благодарного человече- 
ского труда. Земля как бы впитывает про- 
зрачный и теплый свет осеннего вечера. 
Птицы летят над полем, повторяя вырази- 
тельный рисунок облаков, плывущих по 
осеннему небу. Композиция кадра помо- 
гает ощутить необъятность приокских по- 
лей. 

Фотопейзаж Д. Богдана называется «Силь- 
ный ветер». Фотограф наблюдал довольно 
редкую картину: ливень на дальнем плане 
и солнце — на переднем. Это момент пе- 
рехода природы из одного состояния в 
другое. Автору удалось передать много- 
образные приметы этого состояния, 
когда резкий ветер приводит все в 
движение. За бегущими клочьями об- 
лаков мелькает солнечный луч. Автор сме- 
ло ввел в пейзаж человека. В снимке есть 
недосказанность, делающая его еще более 
привлекательным. Правда, изображение 
скадрировано так, что человек «выходит» 
из кадра. Лучше было бы дать больше про- 
стора его взгляду и движению. 

Возможно, что показанные здесь работы 
вызовут у вас какие-то иные ассоциации. 
Ведь а любом искусстве, в том числе и в 
фотографии, не может быть прямых ана- 
логии. Нет и не может быть никаких таб- 
лиц, в которых было бы точно зафиксиро- 
вано, что и как надо снять, чтобы вызвать 
ощущение грусти или радости, уныния или 
восторга. Важно, что хороший пейзаж все- 
гда будит нашу мысль и вызывает сложную 
гамму чувств и переживаний. 

А. ВЛАСОВ, 
преподаватель 
кинофотофакультета ЗНУИ 
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яютошколл 


Как улучшить качество цветопередачи 


О&МЩЛЕМЫЕ ПЛЕНКИ 

4 случайным диапозитив как правило, не~ 
повторим а брак на нам часто неустраним. 
Поэт ому необходимо иметь полную уве ' 
радость ■ хорошем качестве пленки, хи- 
м ии ал ий и растворов, точно определять 
э « с ловки ню при сьемке, по возможности 
быстро проявлять жспоинроаеииыи мате 
риал. Если предстоят ответственные съем 
км, не забывайте рекомендации фирмы »Ор- 
ют: отснять пробную пленку собственным 
аппаратом с собственным экспонометром с 
разными зкспозицнями, обработать в тех 
же условиях, что и всю партию пленки, и 
"о пробе уточнить необходимые условия 
съемки 

Надостатки слайдов можно углоано разде- 
лив на три группы; неудовлетворительна* 
плотность, цветовые искажения, механиче- 
ские дефекты Обычно причины брака сак 
іены между собой и устанавливать их при- 
ходится методом исключения 
Часто наблюдаемый дефект — механиче- 
ские повреждения эмульсионного слоя* 
сползание, пузыре име сморщивание, рас- 
трескивание, мелкая или крутив* зернистая 
структура - — ■ ретнкуляция, моамороаидная 
или напоминающая рассыпанную по слою 
майную крупу Причины — слишком высо- 
кая температура растворов или промывной 
воды, чрезмерно сильная струя воды при 
промывке резкие перепады температуры 
между промывной водой и растворами (во- 
да не должна бы т ь холодной 1 ), механиче- 
ские повреждения набухшего эмульснончо 
то слоя Во время обработки его нельзя 
трогать руками, пленку следует предохра- 
нять от трения и с ли пени я витков между 
собой. 

Не забывайте, что недостаточные фиксиро- 
вание или окончательная промывка губи 
телъно сказываются на сохраняемости изо- 
бражения Оно может выцвести, покрыться 
пятнами, потерять первоначальную яркость 
красок. Окантованные слайды храните в *© 
робнах, в темном месте предохраняйте от 
сырости, вредных газов 
Одна из малоизвестных причин ретицупя- 
цни при обработке — выделение в эмупъ 
сии нерастворимом соли гидроокиси апю- 
мшиня Это происходит при игпопыояечми 
готовых обрабатывающих наборов (в том 
числе И импортных) в которых ДЛЯ удобст 
ве хранения в останавливающем ры -юре 
вместо уксусной кислоты и уксуснокислого 
натрия применяются алюмокалиевые квас- 
цы В щелочной среде из них может об ре 
зоватьс* нерастворимое соединенье, что 
часто наблюдается при неудов летаорнте ль- 
ной промывке после проявления Оч« 
несмотря на свою непоодолжительность 
должна быть ичт-енсивиой и проводиться 
в большом количестве проточной вод* 

Для полного исключения причин такого 
дефекта лучше использовать стандартны* 

останавливающий раствор 
Ретикуляция возникает также пои дополни- 
тельном дублении сильно набухшего слоя 
ори слишком интенсивной сушке, засветке 
с очень близкого расстояния когда пл* «на 
может местами перегреться и даже под 
плавиться, если операция проводится не 
оц слоем воды 8 редких случаях ретику- 
яяцня может быть связана с гроизіодс*- 
ве«иьнн дефектами, возникающими по ви 
ив иэі пп витепя 

Че*дп* гооитепьная плотность слайда 
С0про» 'х ѵ * с*, как правило, неудовлет- 


ворительным контрастом и белее или мачеа 
сильными цветовыми искажениям* вызы- 
ваемыми нарушением правильного сосано 
тения пяо'мос^ей красителей в тре^ 
эмульсионных слоях. Приник некого кару 
шения может быть множество Главные из 
них — ошибки в экспозиции и а проведе- 
нии первого (черно -белого) проявления 
^правильно экспонированное ніображе- 
кие (так же как и неправильно проявлен- 
ное) выглядит на слайде на так, как на не- 
гативе Недодержка приводит к слишком 
плотному иногда почти непрозрачному в 
тенях ди«поімт*+іу обычно с синеве*ым ИЛИ 
фиолстовь м оттенком Передержка, чвобо- 
рС' вызывает чрезмерно прозрачное изо- 
бражение с ненасыщенными цветами 
(вплоть до полной их потери) и общим жел- 
тым тоном Аналогично сказываются и 
ошибки в пяряом проявлении Его продол- 
жительность. температура, состав раствора, 
качество химикалий технология обработки 
явіяются решающими для получения стан- 
дартных характеристик окончательного 
цветного изображения — светочувствитель- 
ности цветового балансе и насыщенности 
цветов Лишь случайно без преаааритель* 
ней пробы отклонения В проявлении могут 
компенсировать Ошибки а экспозиции, 
а значительные изменения температуры 
нарушают динамику проявления трех слоев 
и не ѵсе г ла полностью компенсируются из- 
менением времени. Для отечественны* пле- 
нок время проявления указывается на упа- 
ковке пленки, и его следует выдерживать, 
Перепрояепвние (увеличение аовмени или 
темпврвтуры) увеличивает чувствительность 
пленки и, как и при передержке слайд по- 
лучается слишком прозрачным Недопрояа- 
ление аналогично недодержи# 

Нужно выработать определенный рым вра- 
щения (покечиеаиив) катушки с ^лейкой в 
процессе проявления (примерно по 15 с 
каждую минуту), ш соезу после опуска- 
ния в проявитель катушку следует не- 
сколько раз резко годнять и опустить для 
удалены* пузырьков воздуха Использова- 
ние чрезмерно истощенного, частично 
окислившегося или долго хранившегося 
проявителя твкже приведет к недопрояте 
нию 

При обработке одна за другой нескольких 
пленок время проявления последующих 
приходит* увеличивать примерно не пол- 
минуты для каждом новой пленки Важна 
стандартная активность проявителя обес- 
печиваемая точным* концентрациями ре - 
активов Снижение концентрации проявляю 
шиз вешве^в или их частичное окисление 
приводит * резному надо проявлению Бро- 
мистый кагин снижает уровень вуали уве- 
личивает макснмапьнье почернения Его пе- 
редозировка поводит * недопро явлен ию, 
а -г достаток — к снижению контрастности 
и образованию цветной вуали. Йодистый 
калнй. несмотря на его незначительное ко- 
г имеет во. влияет не правильную цветопере 
дачу. Без чего изображение становится си- 
не-ф*#о лотовым , а при его избытке проя- 
витесь делается менее активным 
Причиной резких цветовых искажений мо- 
жет быт* использование пленки рассчи- 
танной на другое освещение или примене- 
ние при съемке цветных фильтров (кроме 
нейтрально-серых и ультрафиолетовых) 

С и и е 'фиолетовый цвет появляется при 
дневных съемках на пленках для искусст- 
венного освещения, желто-оранжевый — 
при съемках с лампами накаливания не 


пленках для дневного света Если в* сни- 
мали с те* ь м фильтром, все изображе- 
ние будет окрашено в цвет этого фильтра 
Засаегну следует осуществлять (смотав 
пленку с катушки) под слоем воды с обеих 
сторон достаточно мощной лампой (300 — 
500 8т) с расстояния 15- 2 м не менее 
5 минут. 

Там как ка мокрые катушки с двусторонней 
спиралью пленку намотать вновь трудно 
лучше пользоваться банкам* катушка ко 
торы* имеет спираль только с одной с и с 
роны 

Оптимальная продолжительности цветно- 
го проявления определяет насыщенность 
цветов н их контраст 8 некоторых слу- 
чаях (при сьемче мелочонтрестных сюже- 
тов илм обработке старых пленок) ее 
можно сознательно увеличить на 15 — 

20 процентов 

Одна из наиболее распространенных 
ошибок — недостаточна* чистота работы 
Даже отдельные «шли цветного прояви 

геля, попавшие а отбеливающую венчу, 
вызывают общую пурпурную ауагы Вуаль 
других цветов, всевозможные пятна, по- 
лосы щ подтеки — результат слипания вит- 
ков пленки, неудовлетворительной про- 
мывки между операциями заноса раство- 
ров кз одной ванны в другую Сокращение 
времени отбеливания или фиксирования, 
истощение этих ванн также приводит к 
по явлению пятен, которые ле, - о узнать 
по виду, совпадающему с видом всей 
пленки до проведения операции В этих 
Случаях пленку можно спасти, если пов- 
торить обработку, начиная с той операции 
при которой они появились 
В некоторой Степени о правильности обра- 
ботки и экспонирования можно судить по 
характеру междукадровь * промежутков, 
юны около перфорации и вегвечлчиы* 
при зарядке концах пленки, которые 
должны бы т ь совсем прозрачными, бес- 
цветными без вуали Полная прозрачность 
асан пленки — итог ее общей тасаетии (или 
отсутствия цветного проявления) Полно- 
стью черная пленка свидетельствует О том, 
что ее забыли проэчеленнрпеать 
На праяи пьч0 обработанной пленке плот- 
ность иеласвеченньи уместное (например 
междукадровых промежутков) высока, их 
цвет темко-серын. почти черный, иногда 
с набольшим общим цветовым триом — 
синим, коричневым зеленым Отклонения 
а плотности изображения говорят о не- 
правильной экспозиции. Еще один опием 
проверки правильное* проявлен*** ( оса - 
бенмс характерный для импортных пп#- 
нок) ■ анализ качества надписей, наноси 
мыт ВДОЛЬ перфорации; номеров и*дров, 
типе і печки. Эти надписи должны быть 
яркими, нормальной плотности, оранжевое 
или та" чр- желтого цвета Чрезмерная про- 
зрачность их, а также недостаточная плот- 
ность фона — свидетельство пврешро явле- 
ния, слишком плотные надписи, с трудом 
гтрегл ядываемыв не просеет, и г разный 
цвет — показатель недопроявлвния или 
плохого цветного проявление. Этот прием, 
конечно не абсолютен, но он покопает 
отличить ошибки в экспозиции от ошибок 
проявления 

Итак от"ичный по качеству слайд должен 
иметь яркие близкие к натуральным цае 

т і ніэбріжемкя с четко раіпичимыми под 
робностями как в саетлх таи и ■ тенях, не 
иметь какого-либо паразитного оттенка 
или общей вуали Незасвечениьіе участки 
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ПЛ#Нин ДСЛЖНь* бытъ бг-1*и И -вриСму 
НІІ’У, * 1 ДСВОЧ#ИИЫ» — б* прозрачными 

к бесцветными 
НЕГАТИВНЫ! ПЛЕНКИ 

ОПрО ХВ П#йн( И НІ.'ДСДС^ЦІ ИійГ« > 

ІЫІѴІІЮТ Н*ДОС* АТОЧнЫ*. А П«р*прО*ІЛ» 
ни# И передержка — чрезмерны* плотно 
с*и цветного иЗОбрАЖАни я От «ПО иен н# от 
ОПТи**#ЛЬИОН плотности ОрН#ОД>Г об* ""‘«О 
и к Цветовы** искажениям, одн#кр их {#с 
ли Они не слишком велики) удается иі'-рв- 
енгь при печв’н Маскирования # плен**# 
имеют общим желтый или орім»«іыи фон 
(мв<ку), которь н не валяется боеиом Об- 
щей вуали (любого цвете) «а немасниро- 
■лчных пленках бытъ ие должно Все ос- 
новные рекомендации для обращаемого 
процесса остаются а силе н для негатив- 
ного Негативные ггемк» (особенно ДС-4) 
иэ-іе малом алдубгенмости слоев подвер 
>и * 11 * 1 ре’ичуляции которая проваляется 
обычно в виде мелкой сенегой структура 
особенно заметном и# ірозрачны* меа^ч- 
ло>тироаамны> участкам Иногда с нем уда 
ется справиться применив перед прояв- 
лением м срезу по^ле «его ванну на серно- 
кислого магния (2С г не 1 л воды) Время 
лбработки 3 — ѣ мин Такая алии# дает уф. 
ф#«і и обработке обращаемыя гле- 
мо« Длительность проявления приходится 
увели-иват* при ном на I — 2 мин 
Если при съемке но Ошибке использовали 
цветной фильтр, все идобоежечче будет 
окрещено е дополнительней цвет и попу 
ни в с него нормальный цветной позитив 
невозможно Общая пурпурная вуаль «о 
жеі появиться при іасветке зеленым све 
том габоретррного фоиар* при недоста- 
точной промыік# после проявления, при 
слишком теплом отбеливателе нлн чрез- 
мерной щелочности проявителя Сине-эе 
ленее вуаль вызывается красным светом 
лабораторного фонаря (все пленки обра 
бэ~ь веются только в пол»д>й темноте 1 ) 
Красная вуаль — результат обработки • 
щелочном фиксаже Голубоватые пятне 
или полосы появляются а истощенном 
фиксаже или при недостаточно интенсив 
^Ом вращении катушки. Молочная окраска 
и пятив — опять таки результат неудовле- 
творительного фикс ироваыив. коричневы* 
пятна — брак отбеливания Цветные ря*ні 
на подложке свидетельствуют о необесияе- 
чфнном лротнеоореолгьном слое ео~* е*г- 
кн пленки слиплись или касались стенок 
бачка Эти пятне можно удалить, с сто ром 
на протерев подложку ваткой, смоченной 
а | с <-ном раствор* углекислого натрия 
а если его ие поможет, то е 1 -ном реет 
воре уксусной кислоты После уделения 
пятен нужна промывка гпении в течение 
5 мин, Пузыри на імульсми {дефект более 
частый, чем у обращаемъ * гленок) Вы- 
званы иногда слишком м#г«ой промыв 
ной водой ИЛИ водой с большим количе- 
ством растворенных газов 0 первом слу- 
чае дубящая ванна из сернокислого мат- 
ине иногда предотвращает иг появление 
Ослабить или усилить цветной негатив 
невозможно При атом значительные от- 
клонения от нормальной плотности свя- 
занные с неправильной экспозицией и 
неудовлетворительным проявлением, не 
удается исправить и при изменении вы- 
держки при печати Теки# негативы имею* 
значительный разбаланс цветов который 
и# удается устранить и путем подбора 
корректирующих светофильтров 

ЦВЕТНЫЕ ОТПЕЧАТКИ 

Основные дефекты цветных отпечатков — 
неудовлетворительные цветопередача 
контраст или плотность и общая цветная 
еуель. Последняя, даже »р* нехнеимгель 
ных плотностях, гораздо более замесив 
чем ня черно-белых снимках и производит 


ои#иь «еприятнае внечеглеми* Слишком 
темное изображение вызывает с# герв- 
держкои по** і**еги или неправильно при 
готовленным проявителем (мело броми- 
стого кал*** слишком высокая щелонмаспь} 
чрезмерно светлый от пелетон получается 
пр-с недодержи# п ри печати, ^едопрояв- 
пе^ии. обработке слишком холодным или 
и<т©і**е«ным проявителем Поз-тив с по- 
вышенным нрнтрастом — результат не- 
совпадения градации *егятивя и бумаги 
(использование *о* т раг т нои бумаги пр** 
в* гоном контрасте иегй'ива) перелроявяе- 
ния нс пользования слишком теплого про- 
явителя Низкий контраст изображения бы 
веет при маяреомтрастирм ^пвіизе, печати 
па старой бумаге (возникает цветке* вуаль) 
значительном недоп роявген и*, холодном 
«л* н< гашенном прояви**/ т * Дефектъ не 

отпечатке неисправимы ы о перечисление е 

ПРИЧИНЫ ПС ЗВ ОлЯ Ю' НВЙТИ ОШибчу И И^кЛЮ’ 

^кть ее Настоятельный совет- использовать 
рецептуру рекомендованную изготовите- 
лем бумаги именно для Денного типе а 
также весь цикл (печать проб их обработ- 
ку и обработку основного материала) про- 
водить в один дань Большая чувствитель- 
ность бумаги к самым незначительным 
изменениям условии печати и обработки 
(темпер#* у ре состав воды, «*/ір*женн# 

в сети истощение растворов) может сае 
стц на н# т есю подготовительную работу, 
если о< Ровнее нечет* огкледъ веется даже 
иа полсуток 

Неудов летаоритегьчая цветопередаче мо- 
жет бы т ъ связала с недостаточно точной 
цаетоиорректировкри при печати бе также 
нельзя исправить, и# перепечатав снимок 
^ ^вторим чтр плохой метет и# обычно не 
позволяет получить норм# п ьчрго по цве 
то'-ередече отпечатка Главная причина 
почти одноцветного синего изображения — 
печать С мае киррва ни он п пенки нв бумаге 
для немасн^роаанинь^ негативов — ус гран** 
втся введением в "оток печатающего све т а 
сразу больших плотностей пурпурного и 
голубого фильтров (порядка ?00 ; -ного 
голубого И 70 -ЧОГо пурпурного) 
Остановимся подробнее и# причинах вуа- 
ли Ома вызывается и неправильной пбоа- 
боткой. и неудовлетворительным качест- 
вом или хранением бумвги .{ве т вуали 
может быть разным. 

Одна из частях причин общей вуали — 
непригоднос'ь лабораторного фоиар* н 
фильтра Случайно использованный крас- 
ныи фильтр для чер ИС >-бегои печати вы- 
зывает интенсивный ернр-енмни цвет н а 
всем листе цвегмой бумаги Даже завод* 
ские фильтры N9 ібб единственно прмгод 
иь е дл* обработки аіечь ■ бумаг, со ере 
менам выцветают трескаются м их следуе* 
поыдшд менять на новые Бели через не 
плотности е фоиар# проникав^ белый свет, 

» силу высокой чуястви^епьчости цветной 
бумаги он также стан#’ источником ой- 
щей и ли частичной вуали --могда серой, 
иногда черной, а ч*щ* і и»,* зеленой Та 
кая же вувл* по кре* м — признак п^яой 
упаковки и гдозих условий хранения бу- 
маги после вскрыли* пачки Слабая об* 
щ#я смие-заленея ег*ль бь ааг л* старом 
Фо»ометеривге. • также при излишне дли 
тельных промывка* недогтеточиом коли- 
честве гид рпкенл амина в проявителе за- 
грязнении ванн или гри неполном погру- 
жении отгеча^мов в сто" вакну и, наконец 
при большом количеств* цлор* в промыв 
ной воде 

Красно-коричневы и пурпурный или розо- 
вый цвет вуали связан с содержанием в 
промывной воде нюра или железа с пло- 
хой промывтои после проявления ц г за- 
грязнением проявителя нпн стоп-еаннь 
о^белиееюше-фчкеируюшим раствооом 
Желты#, желтр-оранжевьів пятна в свв'*х 
Синева в т#н Ч х изображения являются ре- 
Зулъ т агом недостаточней щепочмогт И грр. 


явигелл (отлечаточ при ітом имеет и по- 
вь ц/енную плохчрс'ь). кодэткого времени 
проявлен** к*пог»эг0 опускания бума р и 
в кювету с прохви’елем, ^аг^ого вытаски- 
вания 0гпечатк 4 ні раг'вгррь дп ч рассмат- 
ривали* иізогл’ - эй промыяки после 
проявления 

Синие и симе- зеленъ е пяін* возникаю* 
при неудов летеорн'альиой обработке в 
стоп ванче іисто ц»чнь й раствор епкпічие 
отпечатков, воздушные пузыри или не- 
полное погружение) Г : ри и»ы «ресчо-ко* 
ричневых точен но всей поі*р*нсчтм 
снимке — в ржавой поомьівной воде, в 
выпаде~ Иі 4 осадка в огбеливающ* фичеи 
ргющем ресгесре («о т ор* « к^жкр сгфнпь 
гроаать) в испорченны* пластинах злект- 
роглянцеввтеля или а ониглившемся ме- 
таллическом пчкив > е, которым перекладьі 
іают от лечат я и 

Блестящие пятна стельного цве-а в геиях 
снимка образуются от истощенного Отбе 
лчвеюще-фиксирующего раствора надо- 
ствгочной обработки « угон ванне (низ- 
«ея температура коровое «рем я) иг м от 
низкого содержания в «ей (пибо отсутст- 
вия) ^иОмочевмиы Нэкомец случается, 
чт 0 вполне яорохии о чвегопередвче 

отпечаток уж# во время окончательной 
промывки нги с>шки начинает крве^в'ь 
Это происходит от излишне долгого отбе- 
ливания и фиксирования а тэ-жк п т и 
чрезмерно коицен*рирова^яом отбели- 
веюще-фиксируюшам оагтаоре ^сверяет- 
ся часть воды при его долгом стоянии 
в открытой кювете) 

В некоторых слу и аях семо# скрупулезное 
выполнение всех правил не спасает от 
вуалирование Это свидетельствует о 
том. что бумага старая (даже если г «ра^- 
тѵДчый срок #е не истек) или хранилась 
в неблагоприятных условиях 
Для значительного снижения вуали на ста- 
Рыв отечественных бума^аг >Фог<уцвегя 
производители рекомендуют следующим 
режим обработки 
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Проявитель стандартного состава, но к не 
му "рибавлхется (последним по порядку 
растворения) 0 02 * бензотона юла ** 1 * 
рессора С’оп-аачна имеет следующий 


сосна (на 1 л воды): 

Уксусная кислоте ледяная 10 мл 

УКСУСНОКИСЛЫЙ мАфий ЧриСт . 30 * 

О’бепивающе-фнксноуюше* ванн* (« г на 
Т л воды) 

Поташ 20 

Т рил он Ь 45 

ЗДелею сернокислое окисиое крист 7б 

Натрий уксуснокислый крист 70 

Сульфит натрия баз* - 

Тиосульфат нетрм* * .170 


Д об а ал ей не а цветной провей тел* 20 — 

ІС мг л беияатриазола тюмогаат уменьшить 
вуань и во всех Других режимах обработки, 
в том ии^л* и для импортных бумаг, Его 
введение понижает (в 2 — 3 раза) чувстаи- 
'ельиость бумаги, что приходится компен* 
сирове^ь вь держкей пр и гечетц 


А ШЕКЛБИН, 
Т КОСИНА 
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ДевЯГНАДСіАГИЛСТНЯЯ 


ИНТЕРФОТО 


Снимает Хеди Леффлер (Румыния) 



Десятки лет фотографии 
Хеди Леффлер не сходят 
со стендов многочисленных 
национальных и междуна- 
родных салонов фотоискус- 
ства и каждый раз прино- 
сят автору заслуженные 
награды. 

«Я не веду сколько-нибудь 
точного учета полученных 
наград или выставок, в ко- 
торых мне довелось участ- 
вовать. Может быть, их сот- 
ни, может быгь, тысячи*», — 
говорит Хеди Леффлер в 
ответ не традиционный во- 
прос. 

Первую серебряную ме- 
даль она получила на 
II Международном салоне 
в г. Люцерне. С тех пор 
только персональных вы- 
ставок Леффлер было уст- 
роено более ста. В прошлом 
году ее работа «Девятнад- 
цатилетняя» завоевала ме- 
даль на международной вы- 
ставке в Бразилии. 

Хеди Леффлер — профес- 
сиональный фотограф, одна 
из создателей Ассоциации 
мастеров фотографического 
искусства в Румынии, обла- 
дательница самого высоко- 
го з аамия, которое присуж- 


дает ФИАП фотохудожчи- 
кам мирового класса. 
Снимать она начала рано, 
когда ей было лет четыр- 
надцать-пятнадцать; учи- 
лась в Тимишоаре, а затем 
продолжала профессио- 
нальное образование в од- 
ной из известных в то вре- 
мя венских фотостудий. 
Первые снимки Леффлер — 
портреты. Позже, когда ра- 
ботала в газете, полюбила 
репортаж. «Но и в репорта- 
же я ищу главное для се- 
бя — человека во всех его 
проявлениях», — замечает 
Леффлер. — Видимо, это я 
унаследовала от портрета». 
После 23 августа 1944 года 
Хеди Леффлер возглавила 
первый Государственный 
отдел художественной фо- 
тографии для подготовки 
выставок за рубежом, рабо- 
тала на полиграфическом 
комбинате «Скынтейя» в 
секторе художественной 
фотографии. Вместе с боль- 
шим коллективом фотогра- 
фов она готовила иллюстра- 
ции для многих журналов, 
таких, например, как «Фе- 
мея», «Флекера», «Народ- 
ная Румыния». 



Последние пятнадцать лет 
румынская фотохудожница 
работает над фотоальбома- 
ми, книгами. Уже вышли 
двенадцать ее больших 
книг. Название первого 
альбома «Свет и цвета по- 
бережья» говорит само за 
себя. Последний альбом, о 
Париже, вышел в этом году. 
Сейчас Хеди Леффлер гото- 
вит для печати фотокнигу 
о родном Бухаресте, в нее 
войдет 525 фотографий. 
«Это будет рассказ о жиз- 
ни города и его людях. Мне 
кажется, что работа над фо- 
70КНМГ0Й дает большие воз- 
можности для раскрытия 
заинтересовавшей меня те- 
мы», — говорит Хеди Лефф 
лер В альбомах и фотокни- 
гах Леффлер использует и 
цветную, и черно-белую фо 
тографию, однако считает, 
что черно-белая более экс- 
прессивна, психологична. 
Хочется упомянуть также и 
об участии Хеди Леффлер 
в выпуске целой серии кол 
лективных фотоальбомов, 
изданных Ассоциацией ма- 
стеров фотоискусства в Ру- 
мынии и за рубежом. Это, 
например, известный меж- 


дународный фотоальбом 
«Фотографический ежегод- 
ник», выпускаемый изда- 
тельством «Фотокинофер- 
лаг» в ГДР. 

Женщин-фотографов зна- 
чительно меньше, чем муж- 
чин, но Хеди Леффлер счи- 
тает, что фотография — это 
прекрасное занятие для 
женщины. С точки зрения 
эмоциональной, женщины 
особенно остро восприни- 
мают и передают увиден- 
ное. «Конечно, фотоаппа- 
ратура тяжелая и работать 
бывает трудно, — замечает 
Леффлер. — Как профес- 
сионал я работала полови- 
ну жизни камерой «Роллей- 
флекс», сейчас работаю 
«Мамией-330 » со всеми объ- 
ективами и «Практикой». 
Разговор с Хеди Леффлер 
проходил в ее бухарестской 
квартире весной этого года. 
Времени было мало: она 
спешила на съемку. Фото- 
графии, которые печатаются 
здесь, были присланы в 
редакцию Хеди Леффлер 
вскоре после нашей беседы. 

О. СУСЛОВА 
Бухарест — Москва 
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РИМСКИЙ КОЛИЗЕЙ 
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ФАНТАЗИЯ И РЕАЛЬНОСТЬ 
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